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साहित्य-रत्न-भंडार 
ग्राधी सा गे, ग्रागर) | 

प्रथम. । । मूल्य ४ 

ु मकर संक्रान्ति सं> २००७ हे ) 
अप ल+ न नमी हे अजहक है 

। मुद्रक 
| दा 
साहित्य प्रेस 


गांधी मार्ग, आगरा । 


कति ओर कऋृतत्ञता 


यह मेरे निबन्धों का संग्रह है। इस में आरम्भ के एक सो छ. 
पृष्ठों में कल्ला ओर साहित्य से सम्बन्धित विविध-विषयों को 
सेद्धान्तिक मीमांसां की गयी है। उपरान्त हिन्दी साहित्य के विविध 
निर्माताश्रों के मम, युगों की प्रवृत्ति तथा युगीन साहित्य के तत्वों को 
स्पष्ट किया गया है। अन्त में एक निबन्ध भाषा की उत्पत्ति सम्बन्धी, 
ओर एक राष्ट्रभषा सम्पन्धी है। लेखक यह सममता है कि राष्ट्र-भाषा 
के विषय में आज भी चर्चा करते रहने की आवश्यकता है, नहीं तो 
मार्ग के खतरे बढ़ने की ही अधिक सम्भावना है । 


साहित्य के विद्यार्थी के नाते साहित्य का अध्ययन के 
साहित्य की शोध करते समय जो विविध विचार उदय हुए वे ह 
इन निब्न्धों में लिपिबद्ध हुए है | यहाँ पर प्र।यः वे ही निबन्ध दिये 
गये हैं जिनका सम्बन्ध श्राधुनिक युग से पूत्र के युणों से है। इन्हें यहाँ 
एक ऐसे क्रम से भी प्रस्तुत किया गया है कि इस काल्न की ऐतिहासिक 
भूमि पर साहित्यिक रृथ्टि का मूल्यांकन किया जा सके। इनमें से 
अधिकांश निबन्ध विविध पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं, 
ब्रज़भाषा कविता”, 'अष्टछाप परिचय”, 'सूरदास', 'रीतिकाक्नोन 
कविता की परम्परो', ब्रज्ञभाषा माधुरी', हिन्दी कविता में शृद्भार 
रस” आदि 'रेडियो' के लिये लिखे गये ओर वहाँ से प्रसारित हुए 
भाषण हें | इन्हें हम “आल इण्डिया रेडियो, दिल्ली' के सोजन्य से ही 


दे सके हैं; और इस कृपा के लिए हम उनके कृतञ्ञ हैं । 
-- सत्येन्द्र 


लेखक :; व्यक्ति और कृति 





ढ।० सत्येन्द्र हिन्दी के प्रथम श्रेणी के समालोचक़ों में हैं। 
उनकी प्रत्येक रचता खे हिन्दी-साहित्य के भंडार में नत्रीन रत्नों का 
संयोजन हुआ है । इनकी 'साहित्य की मांको! ने साहित्य के गम्भीर 
ओर वेज्ञानिक अध्ययन की नूतन परिपादी का निर्देश किया । 'गुप्तजी 
की कला? के द्व।रा कवियों और लेखकों की कल्ला-कृतियों के मूल्यांकन 
की प्रथा का सूत्रपात हुआ। 'हिन्दी एकांको' हिन्दी में एकांकियों के 
शास्त्र ओर समाल्नतोचना की पहली वेज्ञानिक और प्रामाणिक पुस्तक 
है। 'प्रेमचन्द्र ओर उनकी कहानी कला” में भी कद्दानियों के गम्भोर 
अध्ययन की नयी शेज्नी की ओर निर्देश है, जिसका यथाथे महत्व तभी 
जाना जा सकता है, जब समालोचना-शास्त्र पर निष्पक्ष विचार 
किया जायगा। सत्येन्द्र जी ही वद्द पहले व्यक्ति हैं, जिन्होंने साहित्य 
में 'ज्ञोकवात्ता' की देन की ओर सतत ध्यान आकर्षित कगाया है, ओर 
उनका अजलोक-साद्वित्य का अध्ययन” नामक ग्रन्थ इस क्षेत्र में एक 
ऐतिहासिक महत्व की रचना है। सत्येन्द्रज्ी की प्रत्येक कृति ने साहित्य 
क्रो सदा नयी दृष्टि से देखने की प्रेरणां दी है। इनकी विद्वत्ता, विस्तृत 
श्रध्ययन, गम्भीर वेज्ञानिक दृष्टि, ऐेतिहा[सिक भ्रज्ञां, ओर कल्ना-कृतित्व 
पभी उच्च कोटि का है, .हमें उनके साहित्यिक निबन्धों के इस नये संग्रह 
को प्रस्तुत करते हुए इसीलिए अत्यन्त प्रसन्नता है कि इनमें भी लेखक 
की मोलिकता की छाप है; कुछ को छोड़कर इसके अधिकांरा निबन्ध 
प्रकाशित द्वो चुके हैं, पर वे तो स्थायी अध्ययन के योग्य हैं. और हमारा 
विश्वास है कि ये आज के साहित्यकार ओर साहित्य के विद्यार्थी 
को प्रभावित करेंगे तथा उनके लिए अच्छा सानसिक भोजन प्रस्तुत 
करेंगे। सत्येन्द्रजी की अन्य रचनाओं की भाँति इस पुस्तक का भी 
साहित्य में स्थान बनेगा शोर ममज्ञ तथा विद्धानों द्व।रा स्वागत होगा, 
ऐसी हमें पूर्ण आशा है । 

- प्रकाशक 





विषय-सू थी 
विषय ्् 


१--ऊला का मर्स 

२०-“कल्पना 

३--सादिश्य-बिन्ता 

४-साहित्य समोक्षा : क्या ओर केसे ? 
४५-साहित्यकार ओर निमौण 
कु “युग और साहित्य 

७--साहित्य के सछूट 

८- यह शज्वार रस 

६ -हिन्दोी कविता 
१०-प्रगतिबाद क्‍यों ? ““ 
११--काव्य में दोष. 
१६?-प्रेमपीर का प्रचारक सक्षिर पुँहम्मद्‌ जायती 
१३--सू रद।स के नयत **“* 

४--दिन्दी साहित्य में कृष्ण के रूप 
१४)- सूर : वल्लभ सम्प्रदाय ( पुष्टिसाग ) 
१६--मझख् री का मूल *"" 
१७/-सूर ओर तुलसी ““ 

५-सूरदाल ओर गऊधाट 
१६-त्र ज भाषा कविता "*“ 

२०--अष्टछाप परिचय : सूरदास 
२१--प्रेभ पीड़ा की श्रतिसूर्ति मीरां 
२२--नरोत्तम का सुदासा-चरित्र 
२३-रीतिकाक़् को पृष्ठभूभि 
२७--रीतिक्ाज़्ीन कविता की परम्परा ““ 
२५--श्रज़ भाषा साधुरी 
२६-बीर रस के उत्थापक भूषण 
२७--आ चायें कवि दास की परख "“* 
२८--भांषा की उत्पत्ति ( भारतीय दृष्टिकोण ) 
२६ - राष्ट्र-.भाष। हिन्दी 


७0७के के 
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कला का मम 


कुछ ल्लोगों का मत है कि जब क्रान्ति-काल हो, तब॑ कला! का 
सन नहीं हो सकझता । कन्ना? शान्त परिस्थितियाँ चाहती है |छ जब 
मनुष्य पिसा जा रह। हो, भूख से पांगल हो रहा हो, राजमोनिक 
अ्रत्य(बारों से व्यप्र हो, तप सब को मानव के कन्याण में लग ज्ञान 
आाहिए आर इन राजनीतिक और साम|जिक-अ'थिक समस्याओं का 
सुज्षकाने का ब्रव लेना चाहिए- यह समय कल्ना के संवंद्धन का 
नहीं | कला को उप|सना करना ऐसे समय सानव की हत्या करना है; 
बिखरे हुए मानव-मांध्त के ल्ोथड़ों पर पेर रखकर नृत्य करने के 
सम.न है। रूस में हो नहीं, भारत में भी 'कल्न/ के प्रति यह भय 
हमें कितने ही विद्वानों में दिखल्लायी पड़ता है। कितने ही व्याक्तियां 
ने यह 5%ह। है कि साहित्य रचने के स्थान पर कुनेत को गोलियाँ 
बाँटना ही साहित्यकार को शोभा देता दे ।! जब बड़े बढ़े वियारक 
ऐसी बातें पांमने रखते हैं. तो ठदृरकर यह विचार करना आवश्यक 
हो जाता है हि यथाघधिर ऐस। क्यों! कन्ना से ऐसा भय क्‍यों? 
अथवा कक्ता की यह अवहेलना क्‍यों ? 
दुसरे देशों को बात छोड़ें, अगनी ही बात करें वह बोधगम्ब 
होगी | वेद के कवि के समय से लेकर आजतक अनन्त साहित्य की 
हुई है -प्रश्त है, क्‍यों हुई है ? वेदों के कवि ने प्रकृति के अद्भुत 
व्यापारों को देखा, पत्न-पल पर उसके मेवाबा! मसानध्न में प्रकृत क॑ 
सहज्ञ संपक से तव-नव ज्लान के स्फुलिज्ञ उत्पन्न हुए, शरह उस नव- 
नव भाव-सष्टि ओर ज्ञान-विज्ञन को जिना कटे नहीं रह सका । 
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( २ ) 


उसका यह स्वोद्भूत साहित्य था। इन वेदों में क्‍या सुदांस 
के युद्ध ' का (उल्लेख नहीं ? क्‍या विद्यामित्र का भरत जाति 
के लिए नदियों से मार्ग देने के अनुरोध का वर्णन नहीं? हरिश्रन्द्र 
के पुत्र रोहित के यज्ञ-विद्रोह की कथा भी वेदों में ही है । 


उपनिषदों में ब्रह्म की खोज हो रही है ओर देवताओं की प्रतिष्ठा । 
चेतन्य मानस-भोलिक समस्याश्रों को सुलभाने में व्यस्त है--में कौन 
हूँ ? कोन बोलता है? कोन छुनता है ! स्रत्यु ओर प्राश का रहस्य 
मनीषी को अ।कषित किये हुए हैं यहाँ भी कहीं सत्यकाम जाबाल्नि 
के की हमें होते हैं, तो क्रहीं नासिकेत को पिता का प्रतिरोध करते 
पाते हैं । 


राम!यण के कवि ने इन प्र.कृतिक दिव्य अमांसल कल्पनाओं 
से भिन्न मानत्र के रूप से मानव भाषा के द्व।रा बात कहली आरम्भ 
की । राम-लच्मण सीता इस कवि की भ।ष। के शब्द बन गये हैं। 
महाभारत में तो यह श्रात आर भी स्पष्ट है। यहाँ दो यह भाषा 
अत्यन्त जठिल हो गयी है--दोनों ही काव्य घोर संघर्ष से सम्बन्ध 
रखते हैं । और, प्रत्येक रचना में पूर्व युग के विरुद्ध चीत्कार भरा 
पड़ा है | प्रत्येक कवि का सर्वर विद्रोह का स्वर हैे--यह विद्रोह 
पूधीपर क्रम से विद्यमान है-पेदों का विरोध उपनिषदों में, उप- 
निषदों का रामायण में, धमस्व वेदिक संस्थान का महाभारत में 
ओऔर स्पष्ट शब्दों में गीता भें-बोढों में, जेनों में । 'इन दोउन राह न 
पाई? में जिनका विरोध है, वह अत्यन्त प्रकट है। खूर में कथीर ओर 
गोरख का विरोध है, तुज्लसी में इतनी समन्वय भावना का , प्रावल्य 
लगता ही है, अन्यथा उस+ एक-एक शब्द्‌ अग्नि स्फुलिड्ड है, सब 
से अधिक अससन्बय की उग्रता तुलसी में ही मिलती है, जो ढंग से 
गाली तक देने में नहीं चुके हैं, जोर जब ऐसे महात्माओं में यह 
मह।विद्वोह का ताण्डब है, तो साहित्य की अन्य सृष्टि में क्‍या 
ग्रवस्था होगी 

कालिदास ने 'मेघदूत”', भवभूति ने उत्तर रामचरित”ः और 
'प्ालती माधव” भी यों सदज ही नहीं लिख दिवे। इन सबसे मन 
हुपराम की मादकता में बेसुध नहीं दो जाता। 


( ३ ) 


चित्रकला की ओर देखिए ; अजंता का गौरव स्थान अभी तक 
निद् नह है! उस कलाकार की भ्िय से प्रिय ओर कोमल से कोरल 
अनु भूतिमती सजीव तूलिका ने रेखा ओर रंगों के विविध अनुष्ठानों 
से क्या अभिव्यक्ति की हे ? क्या भारत-व्यापी बौद्ध बोद्धिक क्रान्ति 
के इतिहास का सबल प्रतिविम्ब उनमें नहीं है? कक्‍्य। वे आज भी 
दर्शक के मन में अपनी शक्ति के आत्षेप से बुद्ध ओर बोद्धों के भश्रति 
सहानुभूति सजग नहीं कर देते । 

बुद्ध में जिप महत्ता ओर दिव्यता की कल्पना धमंशीजत्न बौद्धों 
ने की और उन्होंने जिस भाव को मानव में बुद्ध के प्रति प्रकट 
कराना चाहा, कया बह सत्य उनके कवाकार्ी द्वारा पूर्ण महिमा के 
साथ बुद्ध की प्रस्तर मूर्तियां में प्रकाशित नहीं हो रह्दा ? इन मूर्तियों 
के कारण पुरातत्व के संग्रहात्नयों के वे स्थल एक विशेष श्रद्धा से 
अभिभूत दिखायी पड़ते हैं - बुद्ध के महिमा मंडित पूणकाथ विग्नह के 
पास पहुँचते ह्वी उतकी कलामय अनलंऊकत सर्ज|बता भें से बुद्ध ओर 
उनकी गरिसा ही पदले माँक पड़ती है, उस कल्ञाकार को तो हम 
कहीं बहुत पीछे पड़ा पाते हैं । 

यहाँ हमें कला मित्नती हे अपनी पूर्ण शक्ति के स।थ, और 
हम डस कला में विकास, जिवतंन ओर क्रन्ति भो पाते हे । 

शांतिकाज्ञ का शांत कन्नाकार यथा कला प्रदान नहीं कर 
सकता -ऐसे ही काल के व्यक्ति शास्त्र-रचना में लगते हैं। सभी 
जानते हैं, कन्ना कभी परमुखापेज्ञी नहीं रहती, जो पस्मुसखपेक्षी कत्ना 
हे, वह कल। का निर्जीत्र शब है। यदि डघतसे कुछ अधिक दे,ता उसकी 
चित्र-विचित्र समो हे । 

पर, कला विषय से, मानव से, मानव-हित से, ज्ञान से, 
विज्ञान से अपना अस्तित्व भिन्न रखतो है, ओर इन सबसे अनोखो 
भी हे | कल्ला को हम कल्पना में उस अग्नि के समान देख सकते हैं, 
जिसमें ज्ञान-विज्ञान सभ्र कुछ आहुत होता रहता है, ओर सब अग्नि- 
शिख़ा दी बन कर निकल्षता है, त्रिविध रंग शिखाओं में प्रकट हो 
सकते हैं, पर रहेंगी वे शिखाए द्वी । 


जिस कल्ा ने बुद्ध की मूर्ति गढ़ी, बह कृष्ण की भी गदू सकती 
है। जिस कविता में पृथ्वीराज के गीत गाये गये, जिसमें त्रञ्म की 
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व्याख्या हुई, उसी में कृष्ण और राम भी समा गये। नाटक शकु- 
न्तज्ञा पर भी लिखा गया, राम पर भी--और तत्न से अब तक 
निरन्तर लिखे ही ज्ञाते रहे हैं । वस्तु ओर विषय से भिन्न कक्ञा है 
अवश्य, पर यहाँ भी वह उस सब से अभिग ही है| लड्ढडु की गोलाई 
में, उतके रूप मात्र में जो कल्ना मानते हैं, वे गोलाई को अलग करके 
दूकान पर रखें, तो उस गोलाई का न तो श्रथे ही रहेगा, न मूल्य 
ही | लड़ की कनज्ञा गोलाई में कम, उसके वह्तु-विषयक बिंविध तत्वों 
की संयोजना में अधिक है, पर वढ सब भी उच्त रूप की अपेक्षा नहीं 
कर सकते! सब से मित्ञ कर जो है वह लइु है, ओर उस संयोजना 
की केन्द्रीय शक्ति कला हे | लड़ू बनाने का शास्त्र ओर जिज्ञान लड्डू 
से भिन्न हो सकता है, पर कल्ला तो उसमें व्याप्त है। ताजमहल के 
स्थापत्य के तत्वों का अलग-अलग अध्ययन कर उसके निर्मोण का 
शास्त्र ओर विज्ञान सीखा ज। सकता है, पर ताअमदल को कज्ञा 
उसकी उस भ्षम्पूर्ण संस्थिति में ही है। कला की दृष्टि से ताजमहल 
संपू्णत: आर सर्वाशतः केडइल एक विदार-बिन्दु ( 80 7009 ) मात्र 
दे, तभो तो कवि ने उसे ऑसू की एक बूनद के रूप में प्द्रण किया । 


यहीं हमें यह विदित होता है कि वस्तु ओर बिषयों के मान 

बदल जाने से कला के गुणों में भा अन्तर आ जावा है, ओर तश् 
कला का, अधिक से अधिक, ऐतिद।सिक मूल्य रह जाताहे। कभी तो 
परह् पूएु-जिचार-बिन्दु, जो ऋला में प्रकट हुआ है, निस्सार ओर 
मेथ्या हो जावा है, त॥ ऊत्षा का कुछ भां सल्य नहीं रहता और उच्तकी 
पक्ति जंसे खां जाती है। धरम में मुसलमानों के जागरण घोष बे 
समक्ष सुन्दर से सुन्दर मूर्तियोँ ढृहफर चकनांचूर हो गर्यी, यह कल्ा 
अपि क्र रता का व्यवहार नहीं था, वरन, कल्ला का अथे हैं| बदल 
माने का परिशाम था श्रोर कुछ शेतान के भय का अथात्‌ अपनी 
त्रानसिक दुबेज्वा क। सी । कला में विविध अन्य तत्वों के साथ 
रक रूप का श्रक्नोभक तत्व रहता है श्रोर जब तक रूप-सॉन्दुर्य को 
रिभाषा ही न बदल्न जाय, कला के प्रदृ्शक चित्र, मूति, काव्य शआईदि 
श्रपना प्रभाव रखंगे ही । रूप-पोंदर्य ढी परिभाषा आंशिक रूप से 
पदा-कद बदलती रद्दी है, पर सर्वथेबष नहीं बदल पायी | फिर भ॑: 
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हस रूप-पोन्‍्द्य की जो सामग्री है, वह रूप-सौन्दर्य का मान निश्चय 
करने में बड़ा हाथ रखती है । 


भगति, भूमि, भूसुर ओर सुरभि” में जिनका विश्वास है,. भोर 
इस 'भगति, भूमि, भूसुर ओर सुरभि! की संस्कृति के तत्वों को जो 
सत्य मान रहे हैं, जो भक्ति ओर ज्ञान का उपयोग इस लोक से परे 
के जिए ही करने में अ्रस्था रखते हैं, आचारों की मध्य-कालीन निष्ठा 
जिनऊके लिए साथक है, उन्हें रामायण” नहीं, 'रामचरित मानस! 
गद-गद करेगी ओर उन्हें उससें कक्ता का अलौकिक रूप मिन्नमिलाठा 
मिलेगा । वे तुलती को कल्नम चूमेंगे । किन्तु जिनकी दृष्टि से परलोक 
एकदम श्रोभज्न हो गया है, मानव में जो ब्राह्मण का कोई विशेष अथे 
नहीं समझते, गाय जिनके लिए अपनी इस सम्पूर्ण उपयोगिता के 
साथ गाय” ही रहती है, राज्य राम-राज्य के नाते भी जिन्हें अप्रिय 
है-क्योंकि अधिकार की मीलिक परिभाषा ही बदल गयी हैं - ऐसे 
ऐसे व्यक्ति को 'रामचरित मानस” कहाँ सुन्दर लगेगा--आरम्भ से 
ही उसे कवि ओर काव्य की विडम्बन।एँ संत्रस्त कर उठेंगी | पति-पत्नी 
की संस्कृति में विश्वास रखनेवाला, विज्ञास के विज्नासमय वगेबादी 
राजकीय प्रासादों की धघवल्लता पर उनके अपवाद होने के कारण 
अथात्‌ अपामान्य, अपाधारण ओर विज्ञक्षण होने के कारण 
अवाक और विस्मय-विश्वुग्व होने बाला और इन्द्रिय-संयम्त तथा मन 
दमन में कांयरता के दृशेन कर, श्रोर उन्हें एकद्म स्वस्थ जीवन में 
निवान्त अनहोनोी बातें न समकझ--क्योंकि स्वस्थ जीवन में, अबर्गे 
बादी मानव में असंयम और 5च्छु छ्वकता उस अथ में कभी विद्यमान 
ही नहीं रह सकती, जिसमें वे ऋामुक वर्ग में मिलती है--सरक्ष स्वस्थ 
जं।बन के सरकत्-सहज साम|न्य पुरुष-स्त्रो सम्पक तक जिसकी 
कल्पना नहीं पहुँचती, वह वासवदत्ता ओर जवंशी वेश्याओं के त्याग 
को एक अल्लीकिकता का रूप देगा ओर उप्तकी पूजा करेगा ओर 
इस महान्‌ संस्कृति समभेगा-दूसरे को यह महिमासय 
ता अबदूथें हो ज्ञायगी । यह प्रगति ओर अप्रगति का भझागड़ा 
नहीं -यह्‌ उस ययाथवा का परिणाम है, जो चाहे जब श्रयथारथे भी 
धन जाती दे । आवश्यकता केवत्ष इस प्राशवान यथाथे को समम 
लेने की है। 
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सत्य कब सत्य है, शिव कश्न शित्र है, सुन्दर कथ सुन्द्र है ? कुछ 
शाश्वत है भो ? पर दम देखते हैं कि समय ही सबसे बड़ी युक्ति है, 
आज उसने इन समस्याओं को जैसे अन्यन्न, बेते ही साहित्य में भी 
दूर ठेल दिया है। उस ठेज़्ने का अथ यह नहीं कि उसने विचार नहीं 
क्रिया । बह्तुतः: युगों से इस विषय पर विचार हुआ है, फिर भी 
पूर्णता नदी आयी--भऔर आज जब कि समाज्ञ की नयी-व्यव्रस्था की 
क्रान्तिकारी व्याख्या सामने आयी है ओर उसने सभी बस्तुओं के 
मूल्याकुन को एकदम बदल दिया है, तश्न यह लगता है कि सत्य, शित्र 
ओर सुन्दर की समस्या नहीं; प्राप्ति ओर उपभोग के संघर्ष में वह 
विगत युग की वस्तु हो गयो है। 'कामायनी! में 'प्रसाद' जी ने जिस 
देव-सध्टि के नाश की कथां कही है ये घत्य, शिव और सुन्दर जसे 
उसी अमर सृष्टि के वेभव-विज्लस की सामग्री प्रतीत होते हैं । 
कश्रीन्द्र रबीन्द्र ने लिखा है :-- 

“उपनयन-प्रैथ। एक समय शआय-न्राह्मणों के पक्ष में सत्य वस्तु 
थी,--उनकोी शिक्षा, दीक्षा, अद्य चयय, गुरु-गृह-वास, सभी बस समय 
के मारतवर्षोयथ आर्या में प्रचलित उच्च आदश प्रभ्नृति के ग्रहण 
करने के पक्ष में उपयोगी थे। परन्तु जो दुश्च आदश 
आध्यात्मिक है, जिसके लिये नियत जागरूक बित-शक्ति की आवश्य- 
कता है, वह मृत वस्तु कीं तरह कठिन आचार के पेतृक-सन्दूक सें 
बन्द कर रखने का नहीं है, तभी स्वभात्रतः ही उपनयन प्रथा इस समय 
प्रहसन बन गयी है| क्योंकि उपनयन जिस आदर्श का वाहन (एवं 
चिह्न है, वही आदर्श लुठ चुका है...।”# 

वह भी सत्य ही तो था, जिसके लिए हरिश्वन्द्र ने राज्य त्याग 
किया, ओर वीमभत्स दप्तता अथवा जड़ दासता भोगी। वह सत्य 
आज किसी को भी मान्य नहीं हो सकता ओर उसके लिए दासता 
के आचार का पोषण, ब्राह्मण का बह अताचार सब अशिव ओर< 
असुन्दर लगते हैं । विश्वामित्र को तो पुरानी परिपाटी के कवियों ने 
भी मूढ़ ही दिखाया है, विश्वेदेता जेसे सहृदयों की कल्पना वो 
दीखती है, पर उससे भी अधिक मूढ़ हरिश्वन्द्र प्रतीत होता है-- 
कवि अथवा नाटककार ले अपनी कला का उपयोग कर जिन परि- 
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स्थितियों का निमौण। कर द्रिश्वन्द्र को चरमोत्कर्ष के बिन्दु तक 
कर्तव्य” की धारणा के लिये पहुँचाया है, वह सब्च एक-दम कवि 
अथवा नाटककार का पाखण्ड लगने लगता हे--मान्यतायें उस समय 
की, आज अपना मूल्य खो चुकी हैं, आज देव-स्ृष्टि ध्वस्त हो रही है, 
देव-कला भी अपना स्थान छोड़ रही है। आज कल्लाकार को अपनी 
कल्पना का यथा उपयोग करना होगा; 'सत्य-शिव ओर सुन्द्र! से 
आगे जो है, उसे ही मूत रूर देकर कला पाथंक हो सकती है । 
उप्तके ज्िये कक्नाझर जसा जाग्रत-जीव कभो उन क्षणों की अपेक्षा 
नहीं कर सकता, जो क्षण निर्वीाय ओर अवसाद तथा अगति के क्षण 
होते हैं और जिसे कुछ लोग 'शान्त” विशेषण दिया करते हैं । 


कल्पना 


एक विद्यार्थी ने अपनो एक पाज्य पुस्तक में पढ़ा “कल्पना” 
मिथ्या का दूसरा नाम है| मिथ्या कवि के पास आकर कल्पना बन 
जाती है। दूसरे शब्दों में प.&य-3स्तक के उस निबन्ध-लेखक ने यह 
स्थापित कर दिया कि कल्पना मिथ्या अथवा असत्य के प्रतिरिक्त 
श्रोर कुछ नहीं है। ओर तब झ।चार-शास्त्री ने यह निर्णय सुनाया 
कि कवि को कभी रवर्ग नहीं मिल लकता ! 


'यह तो कोरी “कल्पना” है”“यथाथंवादी ने बल्न-पूवक कहा 
यथाथ से परे ही है कल्पना, अब तक कल्पना “व.ल्पंन। है वह यथाथे 
नहीं हो सकती | वह आदर्श हा सकती है-क्योंकि यथार्थ आदश से 
चिढ़ता है, वह आदश को दी यह नाम दे सकता है । 


एक व्यवसाया्थी को व्यक्रसाय-पति ने यह कहकर आपने यहाँ 
से निकाल दिया कि तुम सें कल्पना का अभाव हैं | कल्पनाहीन 
व्यक्ति व्यवस्लाय के अया[ग्य है /-ओऔर वह कल्रनाहीन व्यवसायार्थी 
अपने असाव को उन शब्दों मे श्राज तक नहीं समझ सका । 


विधायक कल्पन। वेज्ञातिक के लिए अनिवार्य है | विधायक 
कल्पन।! ने ही समस्त वज्ञानिक शोधों का श्रग्रसर किया है ओर 
श्रोर सफलत। दिल्लायी है | 


“ कवि, प्रेमी, द!शंनिक और उन्मादी, सभी कल्पना-ग्रसित होते 
हैं'--ये शब्द शेक्सपीयर ने अपने एक पात्र से कहलाये दें । 


'स्वण पंखो की परी ! आये कल्पने !” कवि ने कल्पना के सान- 
सिक सरस और रख्नित साज्षात्कार से पलकित और बिभोर होकर 
लिख डाला ! 


कंल्पना 
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है है 


कल्पना का आध्यात्मिक निरूपण | [ देखो प्रष्ठ ६ ] 


५ ६५८ ? 


कल्पना का मनोविज्ञान-- कल्पना एक मानसिक व्यापार है। 
मस्तिष्क के द्वारा मन कितने ही व्याप[र-सम्पादित करता है जिन्हें 
हम इस प्रकार समझ सकते है. । 
१--एक ओर यह “नगत' है; दूसरी ओर मानस दे । 
 २--मानप्त ज्ञानेन्द्रियों ढारा जगत से सम्पर्क प्राप्त करता है। 
३--यह प्रथम सम्पक “इन्द्रिय-ज्ञान' होता है । चक्षु, कर्ण, 
प्राण, जिह्ना तथा त्वच। जगत का जो प्रत्यक्ष अनुभव प्राप्त करते 
ओर जिसे पूर्व किसी अनुभव का सहयोग नहीं द्ोता, वह इन्द्रिय- 
ज्ञान दे | इन्द्रिय-ज्ञान वह्तुतः ज्ञान की सीमा को छूता है | 
४--इनिद्रिय-शान मानस के स्मृति कोष में समा जाता है। 
५--पुन; इन्द्रिय ज्ञान होने पर पिलले स्मरण के सहयोग से 
कुछ समभने योग्य रूप तेयार होता है। यह परिज्ञान है । 
६---इस प्रकार का परिज्ञान पुनः पुनः सम्रद्ध होता जाता है, 
पुराने अ्रनुभव, नये &नुभव, इनसे बने विविध रूप ये सब 'ज्ञान! हो 
जाते हैं। मनुष्य जानहार अथवा ज्ञानबान कहा जाने क्षणता है । 
प्रत्येक ज्ञान की प्रष्ठभूमि स्मृति होती है और नयां अनुभव उसे 
उद्देल्षिवत करता रहता है । 
७--ज्ञान-प्रहण तक शुद्ध 'सत! का भाव रहता है ।जो कुछ 
भी सामने आता है, इन्द्रियाँ म्रहण करती जाती हैं | वह मातस-कोष 
वें एकन्र होता जाता है । 
८--ज्ञान-सम्पादन में मस्तिष्क में दीन प्रक्रियायें होती 
मेल्नती हैं । 
(अ ) इन्द्रिय-ज्ञान से प्राप्त अनुभव सामग्री | 
(आ ) परिज्ञान से धद्मुद्ति तुल्ञ़नात्मक चेतना, स्वयं प्रेरित 
( 78070096 ) होती है, अत: मात्र 'सत” अथवा 
'जड़' को ही एक गति है। 
(३ ) बोध, सामग्री तथा तुलना से सहज ही कोई निष्कूष 
उपलब्ध हो जाता है । यह रूपात्मक हो सकता है, 
अथवा! केवल सुूदूम भाव सम्बन्धी हो सकता है। 


( (९० ) 


[हूं ६---अत:ः ज्ञान-सम्पादन की क्रिया से स्वयंमेव एक चेतना 
त्या बोध उदय द्वोता है । इनसे मनुष्य के 'स्व का निमौण होता है, 
झोर पर” से भेद स्पष्ट होने लावा है। 

१०--प्रकृति-दत्त आत्म-निमौण ओर आत्म-रक्षा की सहजात 
प्रवृत्ति इस 'स्व' को ओर अधिक पुष्ट करती है--तुलना ओर बोध में 
सव! का मृल केन्द्र 'स्त्र' को दृष्टि से प्राष्य ओर श्रप्माह्म की भावना को 
जन्म देता है--यद्दी भावना विशेष गतिवान होकर “बुद्धि! का रूप 
ग्रहण कर लेती है | यह बुद्धि तुलना ओर बोध से बहुत काम लेती 
है--ओर वस्त के नाम रूप से भी सूद्रम भाषों को जागृत करने का 
क्रारण बन जाती है । 


११--बुद्धि की गति को (विचार” कहते हैं? क्‍योंकि “स्व” की 
शष्टि से निबद्ध बुद्धि! 'स्व' और पर?! का भेद भ्रत्येक ज्ञान में 
स्थापित करना चाहती है। ये 'स्4ः ओर “पर” प्रश्न-रूप में उसके 
समक्ष खड़े होते हैं ? प्रश्न अपने साथ 'विचयार' लांता है । 

१२--मनुष्य में जहाँ आत्म-निमौण और आत्म-रक्षा की 
सहजात भावना है, वहीं आत्म-समपंण अथवा तादात्म्य का भी भाव 
खसहजात हे | विचार 'स्व'-'पर” के चिन्तन में सग्न कभी दोनों को 
भिन्न कभी अभिन्न देखता है | वद् यह चाहता है कि दोनों स्वरूप 
स्थिर रहें--क्या किसका है इसे वह निश्चय नहीं कर सकता, तश् 
विवेक का उद्भव होता है | विचार जहाँ तुलना का चेतन रूप है, 
विवेक बोध का चेतन रूप है। विचार ओर विवेक से चित्त! अथवा 
चैतन्य की बृत्ति पूर्ण बत्ञवती होने लगती है। 


१३--बलवती चेतना में घड़ी गति ओर चश्बलता रहती है। 
यह उदय होकर मानस ओर मस्तिष्क की प्रत्येक भ्रवृत्ति पर शासन 
अमाती है ओर प्रेरणा देती है । यही चेतना इसलिए व्यप्र रहती है 
कि आत्म-स।क्षात्कार किया जाय--यह्‌ अपनी गति ओर व्यग्नता से 
उपलब्ध सामग्री से अपनी सोक्तिक चाह के सन्‍तोष के निमित्त स्वयं 
कितने ही रूपों का निर्माण करने के लिए प्रवृत्त होती है। यही 
आनन्द के लिए उत्करिदत होती है | चेतना का यह आत्म-रूप उद्योग 
ही कल्पन। कहलाती है . यह कल्पना ही चेतना का यथाथे लक्षण है । 


( ११ ) 
इसी की जब ऊध्वे गति होती है तब आमन्द्‌ की श्रतुभूति हो पाती 


है । यहीं, इसी के द्वारा मनुष्य अपने व्यक्तित्व को खड़ा कर सकता 
है, यहीं वह कुछ राजन करने का दावा कर सकता है। 


१४--चित्त की तीसरी वृत्ति कल्पना ही रजनभाव का उद्रं क 
कर मनुष्य” के अइछ्ार को अवस्थित करती है। द 

इस विवेचन से 'कल्यना” का मनोवेज्ञानिक रूप स्थिर होता 
है। भारतीय ऋषियों ने समस्त रथ्टि में तीन ध्थितियों की परि- 
कल्पना की । उन्होंने उन तीनों के द्वारा ही ब्रह्म-सष्टि के विराट तथा 
सृष्टि के मूल का नामकरण करके उसे 'सथ्िदानन्द” कहा--सत, 
चित ओर आनन्द । मानसिक क्षेत्र में शोध से ज्ञांत होता है कि 
कुअ मानसिक वृत्तियाँ केवल सत हँ--मन ओर बुद्धि तक हम “सत' 
मान सकते हैं, कारण यह हे कि ये वृत्तियाँ शरीर के अन्य आवश्यक 
धर्मों की भाँति शारीरिक सत्ता से सम्बद्ध हैं, इनमें स्वयं कतृ त्व न 
होकर प्राहक शक्ति विशेष है। भारतीय दाशंनिकों ने इसीख़िए मन 
तथा बुद्धि के उपरान्त “चित्त! को साना। चित्त? ही मनुष्य की 
'चेतन-वृत्ति! है। यही मनुष्य को विचार-विवेक ओर कल्पना से 
युक्त करती है, विचोर और विवेक तक मनुष्य का चेतन-मानस 
पदार्थ की जद सीमाओं से घिरा रहता है। कल्पना के लिए जड़- 
जगत से अतिरिक्त चेतन जगत की सत्ता भी है । 


' और इसी चेतन जगत श्रथवा सत्ता की शक्ति ओर कत्‌ स्व 
को कल्पना प्रकट करना चाहती द्े--बहूं स्वयं निर्माण में प्रवृत्त होना 
चाहती है, जो सामग्री ज्ञान-राशि के रूप में उस्रे प्राप्त दे उसका वह 
स्वच्छुन्दृता पूवंक उपयोग करना चाहती है, वह बन्धनों' को बन्धन- 
रूप में प्रहण नहीं कर सकती। बित्त की यही वृत्ति है जो मानस- 
क्षेत्र में अहंकार! को उभारती हे ओर आध्यात्मिक में आनन्द को 
शोध करती है श्लोर आनन्द को मिल्लाती है। यहीं हम यह समर 
सकते दें कि सनुधष्य के विकास और उसके जीवन को सजीब बनाने 
के लिए कल्पना अनिवार्य है । 


किन्तु मनोविश्व।न की दृष्टि से केवल मानसिक वृत्तियों का 
निरूपण दी पर्याप्त नदीं होता । भाव भी एक आवश्यक तत्व है, ओर 


( १२ ) 


उसे मनोविज्ञान में महत्व प्राप्त है। भावों में ७र म्भिक स्थान श्रोत्सुक्य 
अथवा उत्क्ठा का होना चाहिये। ज्ञान श्रथवा अनुभव सम्पादन 
के लिए इसके बिना तत्यरता नह्टीं हो सकती | दूसरा स्थान भावों का 
है। भावोपरान्त 'राग!। यही “ग” रस ओर अलोकिक आनन्द 
में परिणति पा लेता है। मन का संम्बन्ध उत्कण्ठा से होंगे; बुद्धि का 
स्‍्वार्थ-शेय से, स्व” से; चित्त की “विचार” वृत्ति का- भाव से, 
विवेक का विराग से ओर कल्पना का 'राग” से | इस दृष्टि से कल्पना 
मन ओर भाव दोनों से आनन्द” के लिए मानव को प्रस्तुत 
कर देती है। | 

कल्पञा और आननन्‍द--कल्पना मनुष्य के ज्ञान ओर अनुभव 
की सामग्रो से मन चाहे रूप प्रस्तुत करती है। ऐसा करने में कल्पना 
एक पावन आध्यात्मिक कम करती होती है। बह ऐसे रूप गढ़ती है 
जो 'ध्व' के होते हुए भी पर! के हो जाते है, और “पर! के द्ोकर 
भी 'स्व' के होने का दावा करते हैं। कल्पना ही 'स्व' और “पर” के 
बीच की भित्ति को ढहा देती है। यह 'स्व' का 'पर! में ओर “पर! का 
(व! में तादात्म्य ओर समाहार कर देती है । यही 'साधारणीकरण!' 
का व्यापार है। यह बिना कल्पना के संभव नहीं। स्व! और “पर! 
के तादात्म्य ओर समाहार का एक अर्थ है अहं? का परम' में विज्ञीन 
हो जाना | कल्पना चित्त अथवा चेतन की सबसे प्रधान ओर प्रमुख 
वृत्ति है, सब वृत्तियों से ऊपर, अपने सजनशील चमत्कार से सभी 
वृत्तियों की अभिभूत कर लेती है--'कल्पना! में मानव के मानस- 
व्यक्तित्व का संपूर्णत्व प्रतिष्ठित हो जाता है, और मानव में जो 
विधायक मोलिक वृत्ति है, उप्तका उत्कपे हो उठता है| इन दोनों से 
ही मानव का निजी व्यक्तित्व और उसका मोह व्युत्न्न होता है, यही 
अहंँ' की स्थिति है ओर इसकी सानव की अनुभूति अहंकार! । 
अहंकार! में समस्त व्यक्ति समा जाता है। उधर “अहं? से अतिरिक्त, 
मानव ह निज्ञी ब्यक्तित्व से बाहर, जो पर?! की पराकाष्ठा है वह 
तत्व 'परम-तत्व” है। व्यटष्टि का चरभ श्रह--समष्ठि का चरम 
'परम' । व्यष्टि का चरम “अहं' विस प्रकार मन-बुद्धि के सत्‌ू पर 
आरूद चित्त के उत्कृष्ठ करण पर प्रतिष्ठित है, उसी प्रकार सृष्टि का-- 
समष्टि का परम' भी प्रकृति के सत ओर पुरुष के चित के ऊंपर 


( र३ ) 


श्रानन्द! है, नीचे निराननद । सत की भूमि निरानन्द है वह तो मात्र 
धर से धारण की हुई है -कठ त्व ओर निरभोण में जो “अ्रहं-पर” को 
अभिव्यक्ति का 'आननद” है वहाँ नहीं। अतः “श्रह' व्यष्टि के 
“आनन्द” का पर्योय है--जो सत व्यापी मन-बुद्धि उपाजित संस्कार- 
परिभाषाश्रों से आवृत्त है। कल्पना मन ओर बुद्धि को इस जढ़ता 
को उच्छिन्न करके 'अहं' को परम” के आनन्द में, ओर “परम” के 
आनन्द को “अहं” की पुटी में उंडेल् देती है। तभी कवि रहस्य-भेद्‌ 
न करते हुए अवाक कहद्द उठता है । 


“द्वेरन हार हिरान समुद्‌ समानो बुन्द्‌ में'--'अहँ' से उसमें 
मुग्धघता आती है, पर समष्टि का परम-संपर्क उसे आत्तनद विभोर कर 
देता है। यही कल्पना का यथार्थ पुरुषाथ है । 


साहित्य-चिन्ता 


अनादिकाल से साहित्य की सष्टि होती आयी है, ओर तब से 
अब तक +ा सम्पूर्ण समय विविध युगों में बिभाजित कर के यद्द सिद्ध 
किया जाता रहा है कि जहाँ जगत्‌ मेंप रिवत्तन होते हैं वहाँ साहित्य में 
भी, यद्यपि साहित्यकार समय से बँधा नहीं होता । वह जो लिखता 
है बह सभी सामयिक मात्र नहीं दोता | सामयिकता से भी कुछ अधिक 
उसकी ऋतियों में हमें मिज्ञता है, तभी शताब्दियों पुरानी कृतियों 
में हमें नवीनता ओर आनन्द आज भी पढ़ने ओर देखने पर मित्षता 
है। उसी नवीनता में सावभोम सोन्द्य ओर सत्य रहता.है। अतः 
साहित्य-स्रष्टा समय का क्रीतदास नहीं | समय” से उसे सजग 
जीवन-तत्व प्राप्त होते हैं, ओर वह भोक्ता की भाँति उन्हें अहण कर 
रस बना कर सोन्द्य ओर शक्ति से परिपूर्ण कर देता है । 


राजनीति ओर समाजनीति, इतिहाप्र-चक्र ओर श्रथे-चक्र 
सभी की ओर उप्तको दृष्टि रहती हे, पर वह बहीं तक न रहकर उस 
यथार्थ को छोड़ कर उससे आगे के महाथ को उपस्थित करने में 
सचेष्ट रहता है। इस प्रकार वह 'समय” को प्रभावित करता है ओर 
नव-नव क्रान्तियों का अग्रदूत हो जाता है। जो जातियाँ सदा स्वस्थ 
रहना चाहती हैं, और अपने गति-अवरोध से पेदा होने वाली 
दुगन्धि तथा सड़ायंद को पसंद नहीं करतीं; जिनको स्फूर्ति और 
ताजगी में ही जीवन का आनंद मिलता है, ठहर कर कुर्टित और 
छ्ुब्ध होने में नहीं, वे जाग्रत जातियाँ साहित्यकारों पर कभी कोई 
प्रतिधन्ध नहीं लगातीं। वे उनका आदर करती हैं। बे उन्हें मुक्त 
वातावरण प्रदान कर मुक्तभाव से मुक्त कथन के लिए प्रोत्साहित 
करती हैं। इस विधि से वे देश और जाति को नवीन सुन्दर त्ेत्रों 
में से ले जाती हुई सभ्यता के उत्कष में सहायक द्वोतो हैं। 


( १४ ) 


सधर वह साहित्यकार, मुक्त वातावरण में पता साहित्यकार, 
अपने उत्तरदायित्व का अनुभव करने लगता है और कभी एफ 
शब्द भी ऐसा नहीं निकालता जो शक्ति-शुन्य अथवा अनर्गत्ष हो | 
बहू अपने युग की व्यथा को अपने श्रन्द्र संचित कर शाश्वत 
वेदना को जन्म देता है । अपने युग का विषपान कर चिरकाल्ीन 
अमृत रंडेल जाता है। अत: अचिर ओर चिर का गठजोड़ा साहित्य 
कार में मित्ञता है। तभी साहित्य-चिन्ता भी युगों में विभाजित 
हो जाती है ओर तभी उसका कोई भा युग नहीं होता । 

भारत की साहित्य-चिन्ता में दृ॒र्मे ऐसे कई युग प्रत्यक्ष प्रतीत 
दोते हैं । 

वदिक काल के साहित्य-चिन्तकों ने मानवातिरिक्त जगत्‌ सें 
दिव्य शक्तियों को 'देव' मानकर डनका अभिनंदन किया। 'रतुति 
ओर प्राथना तथा हृवि!? को उस युग का अस्श्र बताया | यज्ञ! (उनका 
प्रतीक हुआ । वस्तुतः यह शुद्ध धामिक काल था | इस जग के जीवन 
का केन्द्रीय समीकरण यही था | 

उपनिषदू-काल में देव! ब्रह्म! हो गया। न्राह्मण” अस्त्र बना; 
'उपासना! प्रतीक हुआ | धामिक शुद्धता कम्म होने क्षगी । 

पुराण-काल में धामिक शुद्धता ब्लुप्त दो गयी। धार्मिक 
शोषण प्रवल्ल हो उठा । 'मानच' स्वयं शक्तिकेन्द्र बना । राजा ओर 
'बीर' इस युग के मान्य बने । 'पशु-शक्ति' साधन हुआ । समाज के 
प्रश्न विकद हो उठे । 

षोद्ध काल में मानवीय शक्ति-मानवीय द्व्यता में विश्वास 
होने लगा | 'हृदय'-जगत्‌ का शासन श्रेष्ठ समझा गया। वास्तविक 
अध्यात्म प्रत्यक्ष हुआ | भाई-चारे का संगठन 'संघ! में हुआ; संघ 
इस काल्न का प्रतीक हो गया । 

मोलिक युग यहाँ समाप्त हो गये। इसके बाद गुप्त-काक्ष 
भझ्राया। इस काल में आदुशं' प्रधान बना | प्राचीनों के प्रति अटूठ 
श्रद्धा को मंत्र बनाया गया । सामाजिक शोषण को नींव पड़ी । धर्म 
ने तज़्वार का वरण कर लिया। 'द्ग्विजय! प्रतोक बन गया। 
'राजभक्ति! में शक्ति समझ पड़ी । 


( १६ 9) 


राजपृत-काल में “'देवकृपा! प्रतीक की भाँति प्रहण की गई। 
केन्द्र से शक्ति परिधि की ओर गयी। मनुष्य के 'घचनों? को 
महत्त्व मिला | 


मुसलमानी कांल प्रचार-युग हुआ | (पूजा! इसकाल का प्रतीक 
बनी; 'घम-परिवत्तंन! स।धन । क्‍ 


यहाँ तक का इतिहास हमें यह बताता है कि 'मौलिक युग 
ओर 'अमोलिक युगों' में 'मानव' और उसका “अध्यात्म! प्रधान 
रहा । वेदों के साहित्यिक ने मानव के लिए धरम, अथे, काम, मोक्ष, 
के चार पदार्थों में यथा आादश उपस्थित किया। इन सब का मूल 
'धस” रहा। उपनिषद्काल के साहित्यिक ने 'ब्रद्म/ हू ढ़ निकाला 
ओर सारे जगत्‌ को उसी के प्रति उन्मुख कर दिया | 


महाकाव्य-काल में साहित्य-चन्तक ने घटनाओं ओर जगत्‌- 
व्यापार को भिन्न दृष्टि से देखना आरंभ किया। एक नयी बात 
व्याख्या करने के लिए निकाली गयी। महाभारत एक बहुमुखी 
साहित्यिक क्रान्ति का ग्रंथ है । 


रामायण ओर महाभारत की सभ्यता में लोकिकता को 
प्रधानता दी गयी । वाल्मीकि से ज्ञोकिक काव्य का प्रारम्भ होता 
है। वाल्मीकि के चरित्रों में स्वाभाविकता है। क्षत्रियतव का बल बढ़ 
रदा है। साहित्यफकता और दुवृत्ति में संघर्ष तो प्रारम्भ हो गया 
है। फिर भी अ्रथे का मध्क्त नहीं है। महाभारतऊ्ाल में अथे का 
महत्त्व मान्य हो चला है। राजनीति की प्रधानता प्रारम्भ होती 
है। वेदिक देवत। ( इन्द्र ) का लौकिकता से संघर्ष हो रहां था । 
श्रीकृष्ण ने इन्द्र के बिरुद्ध गोवरधन की पूजा करायी । 


बोद्काल ने उस लौकिक्ता का भी अथे बदला, एस काल के 
साहित्यक ने “आध्यात्मिक आचार” के स्थान पर 'नेतिक आचार' 
:7 प्राधान्य दिया | यहाँ तक नये अआदर्शों की रष्टि की गयी । इससे 
आगे इन आदर्शों की व्याख्याएँ ही हुई' | यहाँ तक कि हम विविध्र 
व्याख्याओं का १ठन करते, साहित्यिकों को प्राचीनों का अथ लगाते 
ओर शोध करते छोड़ एकदम आज के युग में आ गये। 


( १७ 9 


यहाँ एक बात चिल्कुल स्पष्ट दिखाया पड़ती है। 'अब तक मानव 
ओर उसी की दृष्टि से सारा जगत समभने की चेष्टा थी। मानव 
का धस-प्रधर्म ही उसके हानि-लाभ, जीवन-मरण, यश-अपयश का 
उसरदायी था। साहित्य-बचिन्तक यहाँ तक, वेदिक काल के बाद से $ 
राजसि+ता ओर ऐश्वये ( 0887009 ) को देखता था; इश्वर-राज्य 
( 7)ए776 िंह्त200फा ) का स्वप्न देखता था; उसीके चित्र खींचता 
था, उरी के आदर्श सामने रखता था। 


अब दृष्टि उल्टी । अथ को इृष्टि से सानव देखा जाने क्गा है। 
मांनव थे अपनी दृष्टि से सबको देलखते-देखते जगत्‌-अथे को 'स्वार्थ' 
बना लिया ओर इशोपनिषद्‌ का आदेश कि 'तेन त्यक्तेन भुजोथा 
सागधा कस्य स्विद्धनं! उसी में ख्िखा रह गया | इसके प्रति क्रान्ति 
हो चक्षा है। आज साहित्य-चिन्तक को इस क्रानित की ओर दृष्टि 
डालने के लिए विवश होना पड़ रहा है | इस क्रान्तिकाल में सांहित्य- 
चिन्तक को अधिक से अधिक मौलिक होने की आवश्यकता है, 
लसे यथार्थ भी होना होगा | सबसे अधिक उसे ईमानदार भी बनना 
होगा।*थ।थ को भी किन्ही घारणाओं के कारण आदर्श कहके घृणित 
ओर जपघन्य अथवा उपेक्षा की वस्तु न बनाना होगा। दो बातों 
की आर आधुनिक क्रान्ति जाती दीख रही है: विचारक उन्हें दो 
मानते है। छत्हें, गाँशाबाद और साक्संवाद्‌ का नाम दिया 
जाता हैें। पर बाद व्यथ द्वै। गांधीवाद भी यथाथंषाद है 
फोर माक्सत्राद भी यथार्थत्राद है| साकर्सवाद एकद्म आदर्शवाद 
है। भाजमा रव॒रगं की कल्पना है। गांधीबाद यथार्थ आदशंवाद 
है। अर्थ ओर सानव का सर्वेद्य ! आज सादहित्य-चिन्तक को 
अपने विचारों और रचनाओं में गहराई में पेठ कर दूर तक 
देखकर भारत ओर, भरत ही नहीं, विश्त॒ को देखकर किसी विषय 
का मूल्य अंकना होगा। हिन्दी साहित्य के मेधावियों को यह 
दृष्टि |मत्र रही है, यह दिखाई पड़ रहा है। अतः हमारा भविष्य 
उज्ज्यक्ल है । 


साहित्य-समीक्षा क्या और केसे ? 


अपने लेख के प्राक्न्‍न में डॉ० अब्दुल अ्ल्लीम के 'सादित्य- 
सभी क्षा के मूल सिद्धान्त” नाम के लेख में से ये पंक्तियाँ उद्घृव कर 
देना बस होगा : 

“““हर ओर से यह प्रश्न किया जा रहा है कि साहित्य का 
भवन किस नींव पर खड़ा करना चाहिये । सादित्य का दहृश्य क्‍या 
है? जोवन से साहित्य का क्या सम्बन्ध होना चाहिये । प्रगतिशील 
साहित्य के समथकों ओर विरोधियों में कुछ अरसे से तरह-तरह के 
बाद-विवाद हो रहे हैं लेकिन इस प्रकार के अधिकांश लेख देखकर 
यह प्रतात होता है कि साहित्य की मौलिक समस्याकं की ओर बहुत 
फेम ध्यान है और अधिकतर हृ॒वाई तीरन्दाजा से काम लिया जा रहा 
हे । युवक साहित्यकार पुराने लिखने वालों को श्रतिक्रियाबादो की 
अस्पष्ट उपाधि दकर सन्तुष्ट दो जाते हैँ कि उन्होंने अपना साइत्यिक 
कत्तव्य पूरा कर या | भ्राचोन खादहित्य के रखक नये साहित्यिकों 
को कामुक, अश्लीन लेखक ओर इसी ढंग के दूसरे नामों से याद 
करके यह समभते हैं कि उन्होंने नौजवानों की दुखती रग पकड़ ली 
हे । नये साद्वित्यिक अपने दृष्टिकाण के शास्त्रीय मूल को जानने का 
प्रयत्न नहीं करत ओर न प्राचीन साहित्य के पुजारी अपने दृष्टिकाण 
के अवश्यस्भावा परिणाम को पूरो तरह समभते हैं।इस दशा का 
कारण यह दे कि ( वत्तमरान युग में ) हम।रे देश में साहित्य-समोक्षा 
का अभी तक कोइ आदश नहीं स्थापित दो सका है ओर न उसके 
मालिक सिद्धान्त को वारतम्य देने का पुर प्रयत्न किया गया है |! 

५८ >< > 
साहित्य-पसमीक्षा के सिद्धान्त निश्चित न होने के कारण समा- 
लाोचक की निरंकुश ज्ेखनी श्वनेक्रों दुघेदनाओं को दयी हो जाती है। 
एक नहीं, सादित्य-संसार में अने को ऐसे उदाहरण मित्र सकेंगे, जहाँ 


(६ १६ ) 


साहित्यहार को ऐसे उच्छ छ्क्ञ समाक्षोचकों ने वह धक्का दिया दे जो 
उन्हें सदन नहीं हो सका है. +सने उनके जीवन हे दूयर्थ कर दिया है। 
जफरे मे 'शेज्ी? के काव्य पर जो टिप्पणी दी थी कि 'फ्लॉं3 ए०ा'॥ 
१0! किनने नहीं जानते कि उ- ने भो उसकी मृत्यु को बुलाने में सदद- 
योग दिया था । पर, साद्दित्यकार के निजी प्रश्न को छोड़कर साहित्य: 
जगत्‌ में भी समालोचना की उच्छुब्डल प्रवृत्ति घोर अवसाद ओर 
विडम्बना पेंदा करती है, साहित्य में ऐसी प्रवृत्तियों को भ्रश्रय मित्र 
सकता है जिनसे साहित्य-कम ही विक्षुब्ध हो उढे । 

अनु १ रदायित्व ओर उच्छुद्नज्नता का सारजन नियमन द्वारा ही 
हो सकता है ' समोक्षा का अपना शास्त्र होता ही है । मनुष्य की कोई 
भी विचार-प्रणाली कुछु विकसित हो जाने पर अक्रम्-असं4द्ध नहीं 
रह सकती । दसमें स्वतः ही कुछ नियम कास करने ल्गते हैं और बे 
नियम सावंभोम भी द्योते हैं। यह बात मानवी-प्रक्रिया भों की मोलिक 
एकता सिद्ध करती है। 

भारतीय साहित्य के इतिद्वाप्त पर हृष्टि डालने पर विदित 
होगां कि उनके मध्यकाल में जब साहित्य कर्म श्रत्यन्त भ्रोद हो गया 
था, समोक्षा-शास्त्र ने अपना एक प्रमुख-स्थान बना लिया था। वह 
शास्त्र साहित्य-शास्त्र! ही कहलाता था | उम्र शास्त्र के द्वारा इस 
बात पर विचार किया गया था ऊि काव्य कया है ? ७१के लक्षण 
निश्चित किये गये । उप्तके गुण ओर धर्मां का निरूपण हुआत्आ। । उसकी 
आत्मा की पहिचाना गया | रस, ध्वनि, अलंकार पर जो कुल लिखा 
गया वह सश्र सम्तालोचना शास्त्र के नियम्त निश्चित करने के ज्िए । 
अत: पुरानी परिपाटी के समाल्लो चक का माग अ्रत्यन्त निश्चित था। 
किसी भी रचना को ध्वनि-शास्त्र, रस-शास्त्र, अलंकार-शः। सत्र, पिंगल- 
शास्त्र की दृष्टि से परख कर उसे सह्दी अथवा गलत बता देना उनका 
काम था | बात-बात के लिए नियम था । या नियम की दुद्दाई थी, 
श्रौर जो नियम में न भिले -शास्त्र में जिसका उल्लेख न हो, वह जैसे 
बात ही न थी-शास्त्र की परम्परा का यह परिणाम हुआ कि 
साहित्य के चारों कोने बाँध, दिये गये। व्यक्ति के निजी ज्ञान ओर 
अनुभव के लिए इस प्रणाली में स्थान नहीं था । 


यह समालोचना-प्रणाली शास्त्रीय थी झोर जहाँ तक जाती 


( २० ) 


थो वज्चानिक थी | पर ऋषियों में अन्धश्रद्धा के परिणास-स्वरूप इसमें 
वैज्ञानिक विकास से होनेवाली ज्ञ।न वृद्धि के लिए स्थान नहीं रहा-- 
नये युगों की नया बातों के प्रति इसमें सादिष्णुता नहीं द्वो सकती 
थी । यह एकाड्री भी थी--साहित्य-कर्म भा एकाड़ी था। बह प्रणाक्ी 
जेंत॑ ऊपर से आरोप लेकर चलती थी । 

युग पत्चवट गया--बीच के काल में सभालोचना का बिल्लकुल 
श्रभाव हो गया। प्राचोन साहित्य-शास्त्र निष्प्राण हो गया। नयो 
बातें, नये विषय, नये उद्द श्य ओर नये ध्येय सामने आये। साहित्य 
के मूल्य में परिवत्त न हा गया | समीक्षा को भी नये रूप-र॑ंग ग्रहण 
करने की आवश्यकता पड़ी--ओशर आज हम नथोी प्रणाली के समी क्षा- 
शास्त्र की आवश्यकता महसूक्ष करने लगे हैं--तो विचारना यह्द है 
कि समीक्षा-शास्त्र के मूल घिद्धान्त क्या हीं 


शस्त्र को. जेसे विज्ञन को, किसी वाद, 'स्कूल' श्रथवा 
ध्येय” के लिए नदीं पकड़ा जा सकता । विज्ञान विज्ञ|न है--वह शुद्ध . 
विज्ञान तभी है जब केवल ज्ञान-बृद्धि के उद्देश्य को पूर्ण करता ही । 
प्रत्येक शास्त्र भी विज्ञान का कोट का है। जिज्ञान के आविष्कारों को 
व्यवहारिक रूप में उपयोग में लाने पर कोइ उसे नर-संदार का सांघन 
यता सकता है, कोई मानवीय सुख-समृद्धि का, कोइ व्यापार वृद्धि का । 
किन्तु विज्ञान को फल से, उसके उपयाग से दूषित करके देखने पर वह 
विज्ञान विकृत होग!, अत: हेय होगा । शास्त्र भा उसी श्रकार किसी 
उदेश्य को दृष्टि में रखऋर बनेगा, उसमें उसको शास्त्रता-मात्र का 
ध्यान न रखा जायगा तो शास्त्र-विक्तुब्ध हो जायगा ओर वह उन 
अभिप्रायों को इमानदारी से कभी पूरा नहीं कर सकेगा जिनके लिए 
डसका- नि» ण किया गया है, अथवा शस्त्रों के वाद-भेद ओर दृष्टि- 
भेद खड़े होंगे कि हम एक ही ज॑गद्ट पर खड़े होकर उन बातों के ज्िए 
भूगड़त [द्खायी पड़े गे जिन पर कभी एक हाथी को देखने वाले चार 
अन्धे ल! थे, ओर जिन पर हम ञआज़ हंस लेते हैं। यानों एक आदर्श- 
बांदी समीक्षा-शास्त्र बनेगा, दूसरा यथाथंवादी समी क्षा-शास्त्र, तीसरा 
छायावादी समीक्षा-शास्त्र, चोथा प्रगतिवादो समोक्षा-शास्त्र, इतिहास- 
वादी, भविष्यवादी; न जाने क्रितने समीक्षा-शास्त्र बनेंगे, आर उनमें 
शास्त्रीयता न होकर अहंता होगी, तक होगा जिसे वितंडा कहा गया 


५ रे ) 


है। तो समीक्षा-शास्त्र के सिद्धान्तों का निए/य ऋरने के लिए जब हम 
आगे बढें तो वाद ओर प्रवाद की काक्नोंच न लगी हो--द्वाथ रँंगे न हों, 
स्वच्छ दाथ हों । नहीं तो फत्न कुछ ऐसा द्वी होगा ज़ेसा पक्षपात 
रखनेव।ले विद्वानों में मिलने लगता कि वे, जेसे उदाहरणाथे, आादश 
चादइते हुए भी आादशंबाद का विरोध करेंगे--निश्चय ही वे वह चोज 
न दे सकंगे जिसे देने के लिए आगे बढ़े हैं। 

तो हम श्रव देखें कि साहित्य-समी छा-शास्त्र के सिद्धान्तों का 
निर्णय कैसे किया जाय ? 


प्रश्न यह है 'साहित्य” में समीज्ञा किसकी होगी ? साहित्य को 
देखने पर हमें बिद्त दोता है वह एक वस्तु है--ए थिंग। वस्तु 
इसलिये कि उसमें लेखक-ऋवि-साहित्यकार कुश्च देता हे, जो वह दे 
रहा है वह वस्तु दी हं। सकती है, नहों तो उसे खोखला कहा जायगा। 
यानी साहित्य शून्य को घेरे हुए मात्र ढोल नहीं जो गू जता ही गू जता 
है। वह लडड़ू हैँ, जिसमें लडड़पन तो बनानेवाले के करण है और 
जिप्त बस्तु से वद्‌ बना है वह बस्तु सूत्तत: अनानेताले के लिए भले हो 
हो उस+ कारण नहीं। तो साहित्यकार जो देवा है बह वस्तु है-- 

फऊड्ध कहेंगे कक वस्तु मात्र ही सादित्य है। इसका अथ हुअ्र। 
कि, लड॒डू का ही उदादरण लें, बेसन, बस यही वस्तु अभीष्ट है। 
उसकी गालाइ पीज्ञाइ हमारे लिए व्यथं है। हम यह क्‍यों देखें कि 
बह कै ता गोल, केधा रंगोन, छोटा अबब। बढ़ा--क्रैता है। हम ता 
यही जान लें (| बेधन ठांक है, वह योग्य है । उसी से हमें धम्बन्ध 
है के वह खाया जा सकता है, उससे भूल बुक) है, जीवन के लिए 
बह द्वी नितान्त आवश्यक दे, जीवन का उससे हो खूम्धन्ध है--- 
गोलाई-पीलाई छोदाइ-भड़ाइ, उन्हें. इनको इस रूप में सममने का 
आवश्यकता ही क्‍या है । 


कुछ कहेंगे खाहित्य वस्तु और उसकी अ्रभिव्यक्ति-प्रणालो 
दोनों हें | दोनों के संयोग बिना काम नहीं चल्ल सकता। बेसन मात्र 
नहीं,-- और उसको गोल-पीला जा भी होना होगा | वद्द भी एक 
आवश्यकता है । जीवन में रुचि का स्थान है तो इन चीजों को होना 
गैगा | ठेर बेसन, शक्कर, घो वस्तु हों बिना रूप धारण किये हमारे 


( ऋशे ) 


जीवन में सुपाच्य नहीं दो सकते । यानी एक शेलोी ही ओर है ओर 
सादित्य में बस्तु के स।थ शेली का भो संयोग है, चोली-दामन का-सा[ 
नहीाँ, भ्राणु ओर शरोर का-सा । 
ओर तीध्षरा व्यक्ति बह हो सकता दै जो कद्दे कि साहित्य में 
बस्तु नहीं शेली ही प्रधान है | 4ह श्रभिव्यक्ति है | वस्तु स.हित्य नहीं 
वह तो वस्तु दी है, ओर मूल मे वह जेंसी है उस रूप में वह हसारे 
घाहित्यकार के लिये कच्चे माल ही को भाँति है, उस पर साहित्यकार 
का दावा नहीं वो वह साहित्यकार का कर्म भो नहीं हो सकती । बह 
तो उसका सात्र स्रोत है, मण्डार है, उसकी निजी चोज जिसे सादित्ण 
 ज्ञाता है वह अभिव्यक्ति है | यदि अभिव्यक्ति साहित्य नहीं तो 
वस्तु कभो साहित्य नहीं हो सकती। अतः मूलतः: अभिव्यक्ति ही 
साहित्य है । 
दूसरा दृश्टिकोश प्रहण करके चलने में साहित्य-समीक्षा-शास्त्र 
का कल्याण है | त4 उसे एकांगी न हो था पड़ेगा, ओर दोनों पहलु भ्रों पर 
विच।र हो सकेगा । 
स्‌ दृष्टि से समी ज्ञा-शास्त्र को साहित्य को वस्तु ओर साद्िित्य 
को शेली दोनों पर विचार करना होग। ओर दानों के लिए सिद्ध/न्त 
(िथ्वित करने हांगे । 
पद ले वस्तु को दृष्टि से देख । सम।|क्षा-शास्त्र को किस श्रकार 
वत्तु परीक्ष के [ज्ए बढ़ना होगा ? इस सम्बन्ध में विचारना यही है 
कि लभीज्ञा क, कर्म कथा है? यदि यद्द स्पष्ट हो जाय तो बस्तु को 
परख के सद्धान्तों पर पहुँचता सदज होगा | समीक्षा का कर्म परख 
करना है, मूल्य बताना है, अभिमत प्रकट करना है, किखा वस्तु की 
कार्य-का 'ण परम्परा का उद्घादन करना है, गुण-दोषों का निणेय 
करना है, अभात्रों को पू का परामर्श देना है, किसी रचना के लिए 
माग निदेरा करना है, विश्लेषण करना है, वर्गीकरण करना है, संज्ञा 
देना है, व्याख्या करना है, स्पष्टाकरण करना है, रचता ओर रचना- 
कार के अभिभ्रायों के मूल-सत्रातों का अनुसन्धान ओर अन्वेषंण 
करना है, रचना के सम्बन्ध न॑ रचनाकार को इमानदारी की माप 
करना है, परिचय कराना है-- या कया ? अथवा यद पूछा जाय कि 
किसी रचना के सम्बन्ध सें समालोचना अथवा शमीक्षा को किन 
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प्रश्नों का उत्तर देना है-«कयों है? कया दे ? केथी है ? किसलिए है ? या 
रही है, या होनी चाहिये ? ओर भी छोटे शब्दों में यह जानना काम 
है समोक्षा-शास्त्र का कि रचना क्या 'है', अथबा होनी चाहिए”। 
विज्ञान की दृष्टि से समीक्षा-शास्त्र को किस वर्ग में बिठाया जाय । 
बह ?205076 80070 है--'है! का विज्ञान है--- '8007006 ० (8' 
है, या '70777%076 509७708 --5009706 ० ०ए८९०९॥४, “चाहिए! 
का विज्ञान या शास्त्र है ? 


और यहीं यह भ्रश्न उठ खड़ा होता है कि जो कुछ ओर जेसी 
कुछ भी समीक्षा हो, वह है किसके लिए | क्‍या, जंसा कला के लिए 
कह दिया जाता है, कमी सप्तालोचना के लिए भी कहा जा सकता 
है कि वह 'स्वान्तः सुखाय! है ? कल्ना ता अन्तरानुभूति का उद््‌गार 
कही जाती रही है, ओर उस्ले व्यक्त करने में मनुष्य की अपनो स्वांभा- 
विक अभिव्यक्ति को मूल मानती प्रेरणा ही श्रधान हो खकती है-- 
उस अवस्था में काव्य 'श्वान्त: सुखाय” हो सकता है-- केवत्न 
ध्वाथ! प्ररणा से उदूभूत | सम।क्ञाचता--समोक्षा #सजिए का एक 
उत्तर तो बहुत स्पष्ट आर सहन यह विद्त हा रूकता है के रचना 
को वस्तु को ठी #-ठीक समकन।ा। इस्र दृष्टि से सम्ालोचना अथवा 
समीक्षा चाहे स्त्रान्त: सुखाय न हो, वह 'थ्व अध्ययनाय' तो हो हो 
सकती है| में 'स्त्रयं! वस्तु को खमझना चाहता हूँ, ओर इसके लिए 
जो प्रयत्न किया है, वही उसकी समीक्षा है। पर “समीक्ष।? यहीं पर 
समाप्त नहीं हो लेती | समीक्षाकार का वह 'रस्व' प।ठक का “सत्र! हे-- 
बह स्वयं समझना चाहता है आर इसका एक श्रथे यह. भी हे कि 
वह पाठकों को भो समझना चाहता है। इसलिए समीक्षाएँ प्रकाशित 
द्वोती हैं । तो क्या समोक्षा का सम्बन्ध रचना ओर पाठक से दी है, 
लेखक से नहीं ; यानो कया समोक्षाकार लेखक को कुछ नहीं बना 
सकता ? जहाँ तक “समझना” भर है, पाठक तक ही खमोजक्षा रहेगी, 
लेखक तक पहुँच नहीं सकती । ऐसी दशा में समीक्षा केवल इतना 
भर कह सकती है कि वह केसो हे, कया ६, क्‍यों है ?-- है! विज्ञान 
के अन्तगंत ही तब समीक्षा-शास्त्र को रहना होगा । पर, विदित यह 
डोता है हि चीज यहीं तक नहीं रहती | पाठक से अध्ययन करने के 
उपरान्त इसके सम्बन्ध में चाहना भो उत्पन्न हो सकता है। वह ज्ञो 
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चाहता है बह भी तो कह सकता है--लेखक जाति से वह कुछ आशा 
भी कर सकता है, ओर यदि लेखक केवल लेखनी ही पकड़ जानता है, 
पाठकों की मेघा उसके पास नहीं है तो लेखक को उसका कतंव्य भी 
वो पाठक बता सकता है | यह सब उसी अव्यय.। का परिणाम है। 
वो क्या इस “चाहिये! के प्रामशे को समीक्षा का अंग समझा जा 
सकता है ? या नहीं ? 

_ चाहिए शब्द थोड़ा विविधार्थों है। यह “चाहिए! हमारी 
कह ४४७०४, आवश्यकता 7060 07 ॥९०८४४४ए का भो यदोतक है, 
'अभ्ा4! की पूर्ति की माँग भी है। यह 'चाहिये! कतेव्य के श्रभाव कोन 
बताकर जउस्तके आदर्श” की कल्पना के अथे में भी आ सकता है--तथ 
वह “()प20॥/ से सम्धन्ध रखेगा, तब वह २००४०॥७४॥ए७ £00706 
का 'अज्ज बनेगा । अभाव का पता तो साधारण पाठक को भी लग 
सकता हे--हमें जो आवश्यक है उसमें क्या नहीं है यह जानना कठिन 
नहीं यदि हम जानते हैं कि क्या आश्वयकता है हमें? वस्तुतः इस 
आवश्यकता का जानना जहाँ आवश्यक है वह्दाँ कठिन भो बड़ा है, 
क्योंकि साहित्य को आवश्यकता, बह भी लिखित साहित्य की आब- 
श्यकता ठीक-ठीक शारोरिक आवश्यकता ( 7॥ए80७) 7९७१४ ) की 
भाँति नहीं--?79४०8)। 70०08 क्या हैं (--भूख, प्य.स, काम, शरीर 
को सुख पहुँचाने की चाह । इनके अभाव में शारोरिक क्वान्ति बढ़ 
जाती हे, (।ण-रच्ता कठिन प्रतीत होतो है-- इनके अभाव सबको 
भम भांव से सताते हैं--इनके ल्लिए उपयोगी पथाथे के अभाव को भी 
दम तुरन्त जान लेते हैँ । संघार का कोई भी मनुष्य बिना भोजन और 
पेय के नहीं रहा। पर साहित्य की कितनों को आवश्यकता है। 
बस्तुत: मादित्य कोइ श्रावश्यकता ही नहीं। अर्थशास्त्र के शब्दों में 
वह मात्र [,एडएएए है, 00007 भा नहीं। शअ्रत्तिरिक्त शक्ति 
(3फ[/०४ 0० एए जिनके पास है, जो अपनी देनिक शारीरिक 
आवश्यकताओं की पूर्ति के बाद बच रहती है, उसीमें साहित्य का 
बीज आर उपयोग तथा उपभांग है। वह शाशेरिक आवश्यकत। नहीं 
सांस्कृतिक आवश्यकता भल्ले ही दो। 0प्राएएए9) 760९850ए हो 
समभती है। जहाँ प्रश्व प्रगति और उन्नति का है, वहाँ मनुष्य इसी 
0५) पा८--संस्कृति के ज्षेत्र में उत्तति कर पाता है। भूख-प्यास, काम 
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शरीर-सुखों के विषयों में उन्नति और प्रगति का कोई प्रश्न द्वी नहीं 
उठता-इन मूल-तत्त्वों में विकास नद्ीं। वहाँ सांस्क्रतिक क्षेत्र में प्रति- 
दिन ऊँचाई-नीचाई का प्रश्न है। अतः इस क्षेत्र की आवश्यकताए 
शारीरिक चाहों को भाँति अनुभव नहीं होतीं, ये परिस्थिति ओर 
प्रतिभा का फल होती हैं। इनमें विकास और आदशे दोनों का भाव 
मिलता है। आदर्श तो विकास का मार्ग निश्चित करता है, दिशा 
बनाता है ओर विकास भ्रस्तुत परिस्थितियों के आगे का व्यवहारिक 
द्वार है। परिस्थितियों से. कल्4ना जागृत होकर आदश को सृष्टि करती 
है। परिस्थितियों के सह्नृटन में अभाव और उत्पीड़न दोनों ही दँ-- 
इनके इलाज में विकास और उन्नति हे। ढाबिन के सिद्धान्त 
का यदि इतना ही श्रथें ग्रहण किया जाय कि “अस्तित्व के लिए 
संघर्ष” ओर “योग्यतम की विजय' ही रृष्टि में विकास के 
कारण हैं ओर ये दोनों केवज्ष भौतिक-भर हैं, इनमें मानसिक 
प्रक्रियं का कोई भाग नहीं तो क्‍या भीषण भूल न होगी ? अस्तित्व 
बनाये रखने के सद्ढष में, जीवित रहने (सरवाइवल) में अपने को जयी 
बनाने की सावना निहित है--ओर “योग्यतम” सर्वोच्च कोटि का शब्द 
है । जिसका उपयोग आप क्‍या जड़ अगत की भाँति मानसिक जगत में 
भी हो चुकने के बाद, ऐतिहासिक निर्णय देने के समय ही कर सकते 
हैं? मानव-कल्पना और मानव-मन तो इस “थयोग्यतम' का रूप उसके 
घटित होने से पूतरे भी खड़ा कर सकता है, ओर किसी विगत योग्यतम 
को देखकर उसे अनुकरणीय समभमकर उसी का भी परामश दे सकता है । 
श्राद्श 06७)” के सदा हूं दो रूप हो सकते है। एक तो अपने लिए 
कोई अकल्पनीय-असम्भव जेसी आंदर्श की कल्पना की जा सकती है। 
स्वर्ग-नरक को ऐसी ही कल्पना कद्दी जा सकती है। इसमें भी दो प्रकार 
हो सकते है--एक तो संसार के सह्नषों से बचकर एक मधुर गगन में विच- 
रण करने के लिए बनाया हुआ आदश 068!. स्वगं-कएपना ( 0॥0.99) 
जेसी कही जायगी कल्ग्ना की यह प्रवृत्ति; और आदर्श-निमौण में केवल 
यह श्रवृत्ति ००००४ पल्लायनवादियों की रचना में हो सकती है, 
या होती है। दूसरा, सह्वर्ष में श्रपने अभाषों को देखकर पूर्णता की 
भावना का चित्र खड़ा कर लेना--हस में पल्लायन नहीं, प्रगति है। यह्‌ 
आदूश प्रेरणा देने के लिये, उत्त ज़ित कर आगे बढ़ाने के ज्ञिए द्ोता है । 
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वैिसक जब इस प्रकार के आदर्श की अवतारणा करता है तो वास्त- 
वेक रचनात्मक काये करता द्ोता है। यह उसके कस का (00॥86- 
(7०४४७) रचनात्मक प्रोग्राम होता है। परा-पुरुष (359007-77%7) 
६ भाव इसी रचनात्मक मेधा का परिणाम हैं, ( 8009] 07867 ) 
प्रमाज-विधान के सम्बन्ध में माक्से का सुक व भी इसी का फक्ष है| 
७0० ५)४०॥ समाजवाद आज 69) वास्तविक नहीं, 4098/ आदशे 
ही है। कोई भी ( 70०8 ) भाव और भाव-सिद्धान्त ( 40९000४9 ) 
जबतक ( 709]890707 ) संग्राप्ति की हद तक नहीं पहुँचता 
(068] ) आदर्श दी रहता है । 


दूसरा प्रकार आदर्श-निमोण का बह है जहाँ कि व्यक्ति, 
ऐतिहासिक व्यक्ति की परा-शक्तियों, अज्ौकिक शक्तियों को देखकर, 
उनमें पूणता का अनुभव कर अनुकरणीय आदर्श मान लिया जाता 
है। राम को छोड़ दीजिए, उसे पौराणिक कट्दकर सम्भवत: केत्रत्न 
कवि-ऋल्पना माना जा सके, पर प्रताप ऐतिद्यासिक व्यक्ति है, बेसे ही 
सिकन्द्र, बुद्ध, अशोक--ओऔर श्राज ये सभी हसमारे आदर्श हैं 
विभिन्न भागों में । उनमें कि पी दिशा में एक में पूर्ण ता (?०7(९०४४०7) 
थी--वह दममें नहीं; अत: हम उन्हें ( 009) ) आदर्श समभते हैं। 
ऐसे आदर्श घदा शक्ति देने वाले, अपने मार्ग मे आगे बढ़ने के लिए 
प्रेरित करने वाले, पत्नायन के भाव को चूर करनेवाले होते हैं। इससे 
हमारे व्यवहारों की डगमगाहट दूर होती है, उनमें दृद़ता ओर 
साहस भरता है। व्यवद्दार-द्शन को डग बढ़ाने का मार्ग सिल्नता है। 
अतः योग्यतम को भूत में जानकर उसके अनुकूक्त बने रहकर अपनी 
( ०5808003 ) सत्ता को न सिटाने देना, अथवा मानप्त के योग 
द्वारा वत्त मान के अभावों का अनुमान ओर हिसाथ लगाकर उनकी 
पूत्ति की, उनकी पूर्णता की कल्वना का चित्र उपस्थित कर लेना, 
जीवित रहने के क्षिए, योग्यतम बनाने के लिए है श्रोर मानव के लिए 
है--झोर मानव के क्षिए, चेतन के लिए यह ( 6ए०।०४०४ ) विकास 
के उतने ही आवश्यक भाग हैं जितने कि जड़ जगत में केवल सक्लुष 
ओर विज्ञय की शाब्दिक श्रथं से द्योतित होनेब।ली शक्तियाँ। अतः 
अ्रादर्श विकास-सिद्धान्त का आवश्यक प्रतिफक्षन है। मानव- 
ज़गत्‌ के क्षिए, मानव के विकास में अन्ध-प्रकृति की शक्ति के साथ 
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इच्छा-शक्ति भी काम करती है। उसके सांथ केवल 0०7४ का प्रश्मे 
नहीं ७०००० ४४ का प्रश्न है। अ्रतः साहित्य “आदर्श! की श्रगदेलना 
न करे तो ठीक होगा। 

' यह जो ब्यवहार ओर आंदर्श में खाई पड़ जाने का तके दिया 
जाता है उसे खाई न कट्टकर मार्ग का फासला कहा जाय तो बात 
सम्भवतः कुछ ठीक हो | आद्शंबादी व्यक्ति झ्ादशे को सामने रख- 
कर आंदशे के पीछे यदि अपनी कमजोरियों को छिपाता है, अथबा 
उसे व्यवद्वार के लिए आदश-भिन्न , अलग दशन की शरण बेनी 
पड़तो है तो इसके लिए कया कट्टा जाय ? गद॒द्दा शेर की खाल्न ओढ़ 
ले रोब दिखाने को, तो कया शेर था गदहे को, किसे कुछ कहा जाय ? 
छुल, बनावट, कपट ही त्याब्य है । 

प7४7509706708॥8790,  9][ज0पक्की80॥), 'ए७#0०ं8/7, 
7॥86९7०77079]870 सबथको प्रत्यक्ष सत्य ओर वास्तविक परोक्ष सत्य 
के भेद को अ्रहदण करनेवात्ाा मान कर कुछ व्यक्ति एक नया आदर्श 
पाद, '0९887' ही देते हैं । यह आदर्शवाद का दाशंनिक रूप 
है--ओर उसके अध्यात्म पक्ष से सम्बन्ध रखता है। जो इस 
आदर्शवाद का विरोध करता है वह प्रत्यक्षवादी होतां है-दर्शन 
फी पुस्तकों में इन विषयों की पयौप्त चर्चा है। वास्तविक और 
पदाथवादी या यथाथवादी द!शेनिक प्रणालियों पर हाल ही में बहुत 
विचार हो चुका है। श्रोर समीक्ष।-शास्त्री को इस दाशेत्रिक विचार 
से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं। इतना द्ाशेनिक विवेचन 
तो इमें “चाहिए! के स्वभाव को समभने के लिए ही अपेक्षित हुआ । 
समीक्षा-शास्त्री को तो यही देखना है कि समीक्षा के आदर्श उसे ' 
रखने हैं। वे आदर्श लेखक को परामर्श-स्वरूप, पाठक के मानसिक 
क्षितिज को . बढ़ाने, ओर उसके श्रम और संकीर्णता को निवारण 
करने के लिए चाहिये ही। समीक्षा-शास्त्र यह बात कहट्देगा ही कि 
वस्तु क्या श्रथवा कैसी होनी चाहिये । उस “चाहिये! में उस आदर्श 
वाद के अध्यात्म-पक्ष से सीधा सम्बन्ध नहीं | समीक्षा-शास्त्र, अतः, 
क्या है के साथ क्या होना 'बाहिये से भी सम्बन्ध रखता है। वह 
लेखक के लिए भी है । 

ता समीक्षा-शांध्त्री रचना के सम्बन्ध में यह भी कह्ढेगा कि 
बह कया है, कैसी है, किसलिए है, ओर इससे आगे यह भी कि वह 


( रे८ ) 


क्या होनी चाहिये । यहीं रचना में वस्तु आती है । 

: वस्तु, साहित्य की वस्तु क्‍या है ? मात्र विषय, वस्तु-दृष्टि से, 
ज्ञान-विज्ञान की वस्तु हो सकता है, साहित्य में विषय-सात्र का 
प्रतिपादन नहीं आ सकता। भूगोत्न, इतिहास, गणित ये विषय-सात्र 
'खाहित्य' की सीमा में नहीं आ सकेंगे। “मानव” की इनमें प्रधानता 
होगी तभी ये साहित्य” होंगे। भूगोत्ष के सम्बन्ध में; इतिहास के 
सम्धन्ध में भी यद्द कहा जाता है कि अधिकाधिक मानव” के 
दृष्टिकोण से इन विज्ञा्नां का अ्रध्ययन होना चाहिये, वस्तुतः 'साहित्य' 
“अध्ययन” नहीं ओर साहित्य के अतिरिक्त शेष सभी “अध्ययन! है । 
साहित्य में मानव के “जीवन! की श्रनुभूतियाँ होती हैं। समीक्षा में 
साहित्य की इसी वस्तु अनुभूति” की विवेचना होगी । 

समीक्षा-शास्त्री को यह देखना होगा कि अनुभूति कैसी है ? 
अनूभूति, अनुभूतिकार ओर साहित्यकार के व्यक्तित्व से उसके संस्कार 
( संस्कृति का परिणास ), उप्तको परिस्थितियाँ ओर उसके भाव-संडल्ञ 
( 007000568 ) घनिष्ठ सम्बन्ध रखते हैं। विभिन्न मनुष्यों का 
मनोजगत्‌ विभिन्न होता है। पूजीवादी ओर साम्राज्यवादी प्रणात्नी 
में तो इस विभिन्नता को भ्रतिभा-अप्रतिभा के नाम से, सामन्तशाही 
में शक्ति-अशक्ति के नाम से, स्मातें-प्रणाली में कम-अकस, भाग्य- 
अभाग्य के नाम से, भक्ति-बादी प्रणाली में इश्वर कृपा-अकृपा के 
नाम से समझाया जाता रद्दा है। वेशज्लानिक युग में इनके शून्य हो 
जाने पर, आश्िक-स्थिति सम हो जाने पर भी सानव मनोजगत्‌ में 
समत्त्व नहीं आ सकता--क्योंकि मानव ज्ञान ओर भावों के श्रतिरिक्त 
आंवेगों' से भी बना हुआ है। ये आवेग” विद्यु त-शक्ति जेसा दी 
बल रखते दं। चित्त-विश्लेषण २॥स्त्री ( 2897070-979) एश86 ) ने 
जो विविध यन्त्र तत्पर किये हैं उनसे प्रत्यक्ष देखा जा सकता है 
कि विविध प्रकार के शब्दों का भी मानव मन पर गहरा-हलका 
विविध प्रभाव पढ़ता है । यह दृश्य-जगत्‌ विविधतापूर्ण है, उसकी 
प्रतिक्रियाएँ विविध होती हैं, रक्त ओर मज्जा का संयोग भी भिन्नता 
रखता दै--सब कुछ समान दोने पर भी मानव के मोलिक वेभिन्न्य 
को एक नहीं किया जा सकता। यह मोलिक विभिन्नता अध्यात्म-पक्त 
की नहीं, मानव-मन की है। इन्हीं के फत्न-स्वरूप श्नुभूतियों में 


( २६ ) 


अन्तर होगा। समीक्षाकार को इन अनुभूतियों को परख करनी है। 


यही साहित्य की वह वस्तु है जिस पर उसे अपनी शंक्तियों को सिद्ध 
करना है। 


विभिन्नता दोते हुए भी, इस में सन्देह नहीं कि समीक्षाकार को 
उन अनुभूतियों से यह जानना आवश्यक होगा कि वे अनुमूतियाँ 
स्वस्थ मानव की दे ; अ्रथवा अस्वस्थ मानव की । अस्वस्थ मानव 
की अ्नुभूतियों में सु-साहित्य भोर पुष्ट-साहित्य का मिज्ञना कम 
सम्भव है। उसे यहाँ चीर-फाड्+*र अनुभूति की असलियत भश्रकट 
कर देना है । समीक्षाकार वस्तुतः प्रशंसा अथवा अप्रशंसा करने के 
लिए नहीं--उसका कर्म वस्तु का विश्लेषण भर चीर-फाड्कर जो है 
उसे दिखाने के उपरान्त उच्ित्न परामशें, जो हे उप्तमें श्रभावों की 
ओर संकेत कर, मार्ग-प्रद्शन के ज्षिण आदर्श को चेतना उत्पन्न 
करना है। वह जहाँ तक सम्भब हो अपना मत न दे, निष्कष दे । 
उन बातों को जो साद्ित्य में मिल्नती हैं एक ढंग से उपस्थितकर 
उनसे निष्कर्ष निकाले, अन्वय-व्यतिरेक से परीक्षा करे ओर तब जो 
निगमन हो उसे निष्कष को भाँति उपस्थित करे। इस प्रणाली से 
वस्तु की ठीक रूप-रेसख्ना उपस्थित हो जायगी और पाठक को तथा 
लेखक को भी यह जानने का अवसर रहेगा कि जो निष्कष निकाक्े 
गये हैं वे मान्य ही होने चाहिए । 


यहाँ अनुभूति के सम्बन्ध में एक प्रश्न उपस्थित होता है । अनु- 
भूति विषय की नहीं हुआ करती, विषय के द्वारा होती है। अनुभूति 
एक प्रकार का 7070७४0०॥ चउद्घाटन-सा है। एक ज्ञान है, जो फिसी 
विषय के सम्पके में आने से मानव प्रतिक्रिया के रूप में, मानव के 
द्वारा मानव के लिए :।हज ही प्रकाशित हो उठता है। विज्ञान का 
शुद्ध ज्ञान भी ऐसे ही होता है, जेसे सेव के गिरने पर आाकर्षण-शक्ति 
का ज्ञान हुआ । यह शुद्ध इ।न--अभिप्राय वस्तुगत ज्ञान से है, साहित्य 
की वस्तु नहीं। पर जब ऐसा ही शुद्ध ज्ञान मानव ओर उसके जीवन 
से संपर्कित हो तो वद सहज ज्ञान साहित्यिक अनु भूति होगी । साहित्यकार 
की इस अनुभूति को केवल तीन बड़े भागों में अब तक बाँटा जाता रहा है- 
१ सत्य, २ शिव, ३ सुन्दर । जब साहित्यक की अनु भूति 'दशेन' के लिए 
उत्सुक है तो वह 'सत्य' का ज्ञान भ्राप्त करेगी । दशन में प्रत्यक्ष और 


( ईह० ) 


परोक्ष सत्य” का ९ल्लेख द्ोता है । दर्शन अखंड ओर शाश्वत सत्य की 
तलाश करना चाद्दता है, और वह यद्द पाता है कि हम जो देखते हैं 
जिसे प्रत्यक्ष समभमते हैं बह विनश्बर में भी एक अविनश्वर है--षही 
अखंड सत्य है। दशेनकार इस विनश्वर की परीक्षा कर जिस 
अविनश्वर को रूपरेखा तंत्पर करता है, बह परोक्ष कहने भर के 
लिए है। उसके धिना प्रत्यक्ष अपना अथ छोड़ बेठता है। उपनिषदों 
में इस बात पर विचार कर विद्या-अविद्या, सत-असतू दोनों का 
अस्तित्व माना गया है, और जो एक को मानता है दूसरे को नहीं 
बह सत्य से दूर समझा गया है। प्रत्यक्ष के बाद परोक्ष नहीं तो 
भविष्य का अभाव साना जायगा। प्रत्यक्ष की प्रगति इसी विश्वास 
पर है कि परोक्ष में भविष्य भो है, ओर बह अतीत से एक सूत्र में 
आबद्ध है । इस परोक्ष-चित्रण में ही अनुभूति-कल्पना 'आदुश” खड़ा 
करती है। समीक्षाकार को आद्‌र्श को घृणा करना ञआऔर उसे केवल 
पत्नायनवराद बताकर ठुकरा देना उचित न होगा-यद्द असत्याचरण 
होगा, साहित्य के सांथ अन्याय होगा। "से तो अपनी शक्ति और वेज्ञा- 
निक भ्रणाली से यही देखना अभीष्ट होगा कि वह 'आदश' केबल पला- 
यन है, मिथ्या है, प्रगति और विकास के विरुद्ध ओर विपरीत श्रत: 
असत्य, वास्तविक सत्य से दूर है | यदि ऐसा नहीं तो “आदर्श 
कितनी ही पूर्णंता का चित्र क्‍यों न उपस्थित करे, वह श१ल्ाध्य दोगा। 
ओऔर ऐसा स्वस्थ “आद्श' रखने में दर्शन से सोद्दित्य धर्म पर पहुँच 
जञायगा, शिव” उसका अभिश्राय हो जायगा : 
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सत्य-शिव के साथ सोन्दय भी आता है। कोई कोई तो 
साहित्य की अनुभूति का विषय केबल सोन्दर्य ही मानते हैं | सौन्दर्य 
का हमारी रागात्मिंका-बृत्ति से सम्बन्ध है, इसमें कोई सनन्‍्देह नहीं । 
प्रश्न यह है कि जिधर रागात्मिकाबवृत्ति प्रधावित हो भाय, उधर ही 
सोन्द्य मान किया जायगा। अ्रथवा जहाँ सोन्द्र्य है वहीं रागात्मिक- 


( ३१ ) 
बृत्ति जायगी । यह अनुभूत सत्य माना जायगा कि लडडू में स्वाद 
प्रतीत होने ज्ञगने पर ही मन के भो लड॒डू खाये जा सकते हैं. | राग 
को जागृत करने के ज्षिर सौन्दर्य की चकमक चाहिये | वह जितना 
बाहर है उतना ही भीतर भी । स्वर! कान से सुनते हैं पर उसका 
उद्धव बाहर होता है। काच नहों तो बात का सत्र अथे-रहित । बाहर 
न हो तो कान कुछ 'धवर! का ज्ञान नहीं पा सकते | 800]8०$ तिन। 
00660 के और 09९७+ बिना 8प0]९०७ के अस्तित्व भले दी रखे 
अर्थ नहीं रख सकते | गुलाब के पुष्प को देखकर उसके सौन्दय 
को सभी अनुभत्र करते हैं | इस सौन्दर्य के परिज्ञान [00700 00907 के 
विषय ( 0030076 ) से अन्य ग़ुलाब। रंग की वस्तुएं भो सुन्दर 
कही जा सकेंगो । 'सौन्दर्य का बाहरी अस्वित्य भो सानना हवांगा। 
अनुभूति से वह हमें भ्राप्त होता है अतः हम उधे अनुभूति द्वी माने 
ओर उसका अनुभूति से प्रथक्‌ अस्तित्व न पावें तो यह बात बुद्धि- 
सद्भत नहीं होगी | ब्रृहदत्तर मानव को गतिमत सक्भत कल्पना में आये 
सोन्द्य को भो यदि आप अननुभूत सानकर उससे दूर रहने का 
आदेश करेंगे तो संस्कृति का विकास रुक जायगा | सोन्द्ये का ज्षान 
हमें यदि मानव अनुभूति के द्वारा हो लेता है, अपने से एक प्रथक्‌ सत्ता 
की भाँति जेसे वेज्ञ।निक की ॥|०७४7008 की 78९४४ ५४ का ही लेता 
है प्रयोगशाला में बेठकर, तो इसक्षिए कि उस सौन्दय को अनुभूति 
प्रत्येक साधारण को सम्भव नहीं दम उसे असंभव मानकर मानव को 
महान-शक्तियों और उन शक्तियों से अभिषिक्त मदह्दानों का हम 
अनादर करें ! समीक्षा-शास्त्री को इसे भली प्रकार समककर चलना 


होगा । 


पंजाब का एक प्राम्यगीत है, सत्याथीजनी ने एक बार बताया 
था, उसमें प्राम बांज्ञाएं अपनी भेसों को हूर जेसी सुन्दर सममती 
हैं। उन पर मुग्ध होती हैं । यह बात उपयोगिता में ही सौन्द+ का 
ज्ञान कराती है।। जो उपयोगी दे, वही सुन्दर दे । या जो. जितना 
उपयोगी है वह उतना द्वी सुन्दर है। इस प्रकार सम्धन्ध-अनुपात के 
गणितीय सूत्रों द्वारा सोन्द्य ओर उपयोगिता का सम्बन्ध-निद्शेन 
उतना ही अ्रमपूर्ण हे जितना यह कि जिसमें जितनी ही उपयोगिता 
कम उतना ही सुन्द्र | सोन्द्‌्ये निश्चय ही भाव-जगत्‌ की वस्तु है, 


( हरे ) 


ओर उपयोगिता भूत-जगत्‌ की । उपयोगिता भोतिक आबश्थकताश्रों 
को सन्तुष्ट करने पाले गुणों में है । तो क्या अधिकाधिक गुणों का 
होना ही सुन्दरता है, या सुन्दरता भो एक गुण है | यह माना 
जायगा, ओर अनुभव ही इसे सिद्ध करेगा कि अन्य अनेक गुणों की 
भाँति सुन्दरता भी एक गुण दै--और अन्य गुणों का जैसे परस्पर 
का नित्य सम्बन्ध नहीं, उसी प्रकार सुन्दरता का भी नहीं, अतः 

सोन्दर्य की अनुभूति तभो हो सकती है जब अन्य गुणों के साथ 
सोन्दय का गुण भी वत्त मान हो । अत्यधिक उपयोगी वस्तु में भी 
बहुत सोन्द्य दो सकता है और नहीं भी ट्वो सकता, और नितान्त 
अनुपयोगी वस्तुओं में भी सोन्दय हो सकता है । अ्रतः किसी भी 
समीक्षक को किसी पक्षपात में फँसकर यदि कहीं सौन्दर्य दी सौन्दर्य 
है, उपयोगिता नहीं तो उसे फ्ेंककर उसकी अवहेलना करना उचित 
न होगा। ऐपा करेगा तो समीक्षक के पद से बह च्युत हो जायगा। 
वस्तु में यदि सोन्द्य है तो उसे कहना ही होगा कि है, वह उसमें 
उपयोगिता का अभाव बतला सकता है, उपयोगिता का परामर्श दे 
सकता है । एक स्त्री को चित्र में विचित्र देखकर वह उसके सोन्दर्य 
की चचों कर सकता है, उस सौन्दर्य से प्राप्त आनन्द और आकर्षण 
का लाभ उठा सकता है, इप्ती के लिए साहित्य ओर कला मानी गई 
है, वह उप चित्र से प्रहट अन्य बातों पर भी चाहे तो विचार कर 
सकता है--उसं रत्रो की नस्ल, रंगों का प्रयोग, वह उस चित्र के 
प्रभाव पर भी बात कर सकता है | पर यदि वह कला की उपयोगिता 
का अथथे यह लगाता है कि उस चित्र को छाती से लगाकर 'हाय-हाय' 
भी करने लगे तो चित्रकज्ना पर रोक लगानी पड़ेगी ओर पति के 
लिए पत्नी और पत्नी के लिए पति ही अपने चित्र बनवा सर्केंगे-- 
समीक्षाकार उसके सोन्दर्य की चर्चा करे, वद्द क्‍या है, कैसा है, 
इसका उल्लेख <८रे---पर इससे आगे वह वसको “उपयोगिता' को किस 
रूप में समभेगा ? यही साहित्य में चित्रित किसी स्त्री के सम्बन्ध में 
है। कलाकार ने व जो बनाई है, वही अनुभूति पाये, उससे आगे 
वह किसी अन्य उपयोगिता को केसे पा सकेगा? 


इस प्रकार उसे अनुभूति का, उसके सत्य-शिव-सुन्दर का, 
विचार करना होगा । उनका ऐ।तहासिक मूल्य लगाना होगा, उनकी 


( श३ ) 


शक्ति और प्रभाव को भी छडसे सममना पड़ेगा पर सब वश्लञानिक 
ढंग से [760०४09 द्वारा | मान्‍्यतां से निष्कषं नहीं, तथ्य और 
वस्तु के अन्यय-व्यत्तरिक ओर विश्लेषण से उसे अनुभूति ओर 
अनुभूतिकार और उसके क्षेत्र पर कुश कहना होगा। 


इस प्रकार वस्तु को परख कर डे शेज्ञी पर आना होगा। 
यह थात सत्य है.कि 'शैज्नी' में भो निजो शक्ति होतो है, पर जहाँ 
शेक्षी मात्र से शक्ति प्राप्त करने की बात दे वह गददे को सिंह की 
खाल सरे मढ़कर मेंधों का सामना करने को कहने को बात है | पर 
समीक्षक को इस खाल को उघेडकर फेंकफना पड़ेगा | उसे तो यह 
देखना होगा कि जो सोंदर्य शेज्ञी से प्राप्त है वह वस्तु से नित्य 
सम्बन्धित है, उप्तके लिए घहज है । वस्तु की शक्ति को बढ़ाने के लिए 
ही शेज्ञी का स्वभावत: आगमन हुआ दे | शेत्ञी के सोन्द््य के तक्तवों 
का विवेचन कर उसे यह देखना होगा कि वह जो मूर्ति कल्नाकार ने 
साहित्य में अनुभूत की है उधके सबंथ। योग्य है । 


साहित्यकार और निर्माण 


हम जिस युग में है, उसमें हमारे सामने तीनों काल की 
समस्‍यायें हैं-- भूतकाल की समस्‍यायें बड़ी गहरी हैं। राजनीतिक 
आन्दोलन का ऋारम्भ जिस समय से हुआ, उसी समय से देश-प्रेम 
के साथ देश-गोरव का भात्र उदय हुआ । कितनी ही संस्थाओं ने 
प्रावीन सभ्यता ओर संस्कृति का सद्त और उनके स्थायी मूल्यों 
को प्रकाश में ज्ञाने की चेष्टा की--इतिद्दास के क्षेत्र में नयी-नयी 
शोधों ने हमें नयी-नयो भावनाएँ दीं--भूतकाल़ के अपने अध्ययन के 
आधार पर विविध व्यक्तियों ने विधिध समस्याओं को विविध रूप 
से हमारे समक्ष प्ररतुत किया | एक चित्र हमें राहुल जी के द्वारा 
उनके उपन्यासों ओर कद्दानियों में मिज्ञता है, जिसमें श्रवतक गोरव- 
मय मानी जाने वाज्ञी आये-सभ्यता को अ्रत्यन्त छुद्र दिखाने का 
भरसऊ तीत्र उद्योग किया गया है। उन्हीं उटनाओं से दूसरे व्यक्तियों 
ने कुछ ओर द्वी निष्कर्ष निकाले हैं। उदाहरण के लिये “सत्यकाम 
जाबालि' की कहानी से राहुलजी ने यह सिद्ध करना चभाहा है कि 
उत्त काल में पुश्चली वृत्ति विशेष थी, और इस बात पर ध्यान नहीं 
दिया कि उसके समक्ष भी विद्याथियों को सत्यकाम का वह कथन 
उपद्दासास्पद्‌ प्रतीत हुश्ना, जिससे स्पष्ट है कि पुश्चल्ली कम उपनिषद्‌ 
काल में श्लाध्य किसी प्रकार नहीं माना जाता था। उस समय उतने 
विद्यार्थियों में बद्दी एक पुशश्चत्षी पुत्र था, इससे भी दूसरी ही बात सिद्ध 
होती दे । उसी कथा से विश्वकवि रबोन्द्रनाथ ठाकुर ने यह अभि- 
व्यक्ति करनी चाही है कि उस समय सत्य का बढ़ा सम्मान था। ऐसे 
अपवाद बालो बात को भी नि:सक्बोच सबके सम्मुख प्रकट कर देने 
के कारण ही सत्यकास भें शिष्य बनने की योग्यता सिद्ध हुई । तो यह 
भूतकाक्ञ सम्बन्धी समस्या हमारे समत् है--इसलिए और भी कि 


( देअ ) 


रूस की नकज्ञ के साम्यवाद को यहाँ प्रथल करने में बड़े उद्योग 
हो रहे हें--और उसमें हमें अपनी अपनी संस्कृति की सुरक्षा करनी 
होगी । रक्त ओर भाषायें ओर संस्कृतियाँ श्रलग- श्रक्षग बांटी जायंगी। 
जिसका रक्त दुसरे से मिलता नहीं होगा, उप्ते अज्ञग जाति बनाया 
जायगा, उसे कहा जायगा कि रूस में छोटी-छोटी जातियों को बड़े- 
बड़े अधिकार मिले हैं, तुम तो संख्या में इतने हो तुम्हें उक्तवर्ग ने 
बहका रखा है, वह तुम पर अ्रत्याचार कर रहा दै-अतः भूतकाल् 
को अब केवल इतिहासकार के ऊपर ही नहों छोडना होगा, अपने- 
अपने रक्त की परीक्षा, संस्कृति की व्यवस्था प्रत्येक को करनी होगी- 
ये तो भूतकाल की समस्‍यायें हैं | 


वरतेमाय की समस्‍या तो सदा हो महान्‌ रहती है, भूत की 
समस्‍यायें भी वर्तमान को सुलमकाने ओर भविष्य का निर्देश करने 
को होती हैं। आज की हमारी कितनी मद्ान्‌ समध्यायें हैं? लड़ाई के 
लिये सामान जुटाना है | बंगाल में भुखमरी हैं, उसके लिए लिखना 
लिखाना दे, युवकों को ओर बुजुर्गों को भी साम्यवाद का सिद्धान्त 
समभाना है । भ्रगतिवाद को आगे बढ़ाना है, प्रत्येक व्यक्ति की रोटी 
की समस्या है । प्रत्येक व्यक्ति की अपने अधिकार की समस्‍या है। 
ओर एक नहीं, अने ६ समध्य:यें हें->तभो दिन्दी पाहित्य सम्मेजन 
में एक सादित्य-जीबी से जब मेंने कहा कि एक परिषद्‌ इल विषय पर 
करना चाते दे--हिन्दी साहित्य--युद्ध के बाद” तो उन्हें यह बात 
कुछ पसन्द न आयी । आपने वहीं कह्ट--'भई, अभी यही बिचारते 
कि आज क्या- तो ठोक रहता ।! निरसंदेह आज ही सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण हैं । हम सुनते आये हैं कि यदि हमने आज की पूरी और 
ठीक चिन्ता कर ली, तो भविष्य अपने आप बन जायगा। में सम- 
मता हूँ, आज के यथार्थ महत्व को हम सभी मानते हैं, पर क्‍या हम 
आज को दी कल्ञ का आधार मानते हैं - उसे कज्ष का साधन सम- 
मते हैं ? यह भी दम मानते हैं कि हमारे कल का विकास आज़ में से 
होगा, जो दम भविष्य में चाहते हैं, आज बनाना पड़ेगा--भविष्य की 
तेयारी करने का स्थल भी श्राज ही है | हमें उचित है कि दम आज 
की चिन्ता इस ढल्ल से कर कि इसमें से कज्न की तेयारी हो जाय । 

आज दसमें युद्ध की तेयारी करनी पढ़ रदह्दी है, पर इससे क्‍या 


( देई ) 


हम कल्न भोयुद्ध ही चादते हैं ॥कल युद्ध को रोकने और विश्व में 
शान्ति स्थापित कर ने के लिये इम क्या कर रहे हैं ? 'वल्डे डाइजेस्ट, 
के अगस्त के श्रंक में डा० दक्सले के एक क्षेख का सारांश दिया गया 
है। उसमें बड़ों योग्यता से इस मद्ान्‌ प्राशि-विज्ञानवेत्ता ने बताया 
है कि यह धारणा अ्रमात्मक है कि मनुष्य के अन्द्र युद्ध करने की 
प्रवृत्ति प्राकृतिक है, ओर प्रकृति को ये थुद्ध इसक्िए लाने पढ़ते हैं कि 
योग्यतम की छॉँट हो सके तथा युद्ध के बिना शोय गुण का अभाव 
हो जाता है; बिना युद्ध के संभवत: कोई भी जाति न महान हो 
सकती दे, न सफल । उसने उद।हरण पूर्वेक यह सिद्ध किया है कि 
युद्ध से कोई भी लाभ नहीं हो पाता | ओर तब यह्‌ परामर्श. दिया 
है कि इस युद्ध काल में ह्ली हमें खुले मन से इख बात की चेष्टा करनी 
होगी कि ऐसे युद्धों को भविष्य में रोक घकके । इन्होंने युद्ध का एक 
भारी खतरा यह बताया है कि भ्राखि-ज्गत में केबल मनुष्य जाति ही 
ऐसी जाति शेष है, जो विकास की सर्वोच्च श्रेणी पर तो दे ही, 
जिसमें ही केवल भावी विकास की साम#र्यं हैं।इस दृष्टि से यदि 
मनुष्य अपनी शक्तियाँ युद्ध में ही लगाता रहा, तो विकास को छ्षमता 
मन्द हो जाथगी । विचारकी को समय रहते चेतना चाहि९ । 


इसी दृष्टि से ये परामर्श दिये जा रहे हैं कि भावी इतिहास 
में इतिह।सकारों को बहुत द्वी सुधरी दृष्टि से इतिहात लिखना चाहिए । 
यदि बच्चों को आरम्भ से ही यह नहीं सिखाया जाता कि ऐसे बहुत 
से मनुष्य जो महान! कट्दे गये है यथार्थ में मानव जाति के शत्रु थे, 
तो युद्ध और रक्त बहाने के लि प्रेरणा बर्ना रद्देगी ओर युद्ध नहीं 
बन्द हो सकेंगे--ओर मनुष्य जाति का हास होता चला जायबा। 
प्राथीन इतिहास के सम्बन्ध में अभी तक सत्य प्रकद नहीं किया गया 
है--सिंकद्र, नेपोलियन जेसे व्यक्तियों को महान्‌ बताया गया है 
ओर अभत्यक्ष रूप से युद्ध की भ्रवृत्ति को उभाड़ा गया है । यदि इति- 
हासकार कल्न के लिए आम से तेयारी नद्वीं करेगा तो मानव जाति के 
कल्याण का निर्माण कैसे होगा ? 


इस युद्ध को रोकना चाहते हैं, पर यद्‌ क्‍या केबल चाहने 
भर से दी आायंग। जिन सामाजिक, ऐतिहासिक और राजनीतिक 


( रे७ ) 


कारणों से युद्ध सम्भव द्ोता है, उन्हें एक दम पलट देने को आव- 
श्थकता है। ध्ाज से जब विचारंक साहित्यकार इस ओर जुटेगा, तो 
धदद उन तत्वों का दर्शन कर सकेगा जिनसे-मानव के योग्य जगत बन 
सके । तब वह उसे प्रकठ करेगा इस क्षेत्र में। क्‍या विज्ञान में, क्या कला 
में, क्या साहित्य में, वह मानव की सनोबृत्ति उसी कल्याण मार्ग की 
ओर अग्रसर करायेगा | इस प्रकार हर दिशा में बल संचय करेगा 
ओर अन्त सें विषमय संस्थान को पलट कर रख देगा । 


आज ही कितनी आवश्यकता दे कि कल्न के निमौण के तत्व 
के सम्बन्ध में साहित्यकार सभेष्ट हो उठे। 


युग ओर साहित्य 


एक युग ओर दूसरा साहित्य, पर इससे संख्या पूर्ण नहीं 
होती। एक तीसरा ओर है 'मानव' । यह त्रयी है। पर कुछ केवन्ञ 
द्वेत को ही मानेंगे वे कहेंगे-- मानव का क्या ? मानव में भो (थूल्ष 
भूत-तत्त्व परम्परा से विकास प्राप्त करता हुआ ओ्राज़ प्राप्त हुआ 
है वह 'युग' है। इसमें उस स्थून्न के कारण-कार्य घात-प्रतिधातों को 
निहित किए हुए समग्र सूच्म भी है। यह हुआ एक युग। ओर, 
मानव में जो मनसतरव' है, उसका अव्यक्त रूप कारण है अपने ही 
अभिव्यक्त रूप 'साहित्य' का | पर, यहीं “अद्वेत! भी है | या तो यह 
'मनसतत्व” ही जमकर “भूत-तत्व” हो गया है, या यह भूत-तत्व ही 
वाष्पित होकर 'भनसतत्व' हो गया है, * किन्तु हमें इन मूल-तत्वों 
पर विचार करने की अथवा रुकने की आवश्यकता नहीं । हमारे लिये 
थुग” ओर 'साहित्य” का विचार हमारे अपने लिये ही करना 
आवश्यक होगया है| मानव!” के द्वारा ही युग है, उसो के द्वारा 
साहित्य है । उससे निरपेक्ष जगत तथा भाव क्या आकार ओर रूप 
रखेंगे इस सम्बन्ध में कुछ कहना असम्भव न भी हो, पर अ्रना- 
वश्यक अवश्य है । सृष्टि चलती रह सकती है, उसमें घात-प्रतिघात-- 
कम का सम्वार रह सकता है। पर इनका श्रथें मानव के द्वारा ही 
लग सकता है| मानव के द्वारा ही सृष्टि की मथार्थ साथेकता है। 
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सष्टि ने अपना इतिंहास 'मानव” के अन्त से पूरे ही आरम्भ कर 
दिया था, पर वह 'इतिद्वास” का अथ कब पा खका ? तभो जब मानव! 
ने अपने द्वारा उसे जाना | सृष्टि को रचना का क्रम भूततत्वों में 
परिणति पाये हुए ब्यापारों, घटनाओं, उथल्न-पुथेलों के स्थुज्ञ प्रवीक 
शब्दों से श्रकंट होता रहा ओर आज भो द्ोता है, पर इन 'शब्दों 
की और “प्रतीकों' को सज्ञति ओर अर्थ जहाँ उद्धासित होते हैँ--वह 
मानव है| 


युग क्‍या है १-.लानव एक माध्यम भी है, निर्माता भी 
है, और निर्मित भी है। सानब. युग का साध्यम भो है, पर युग 
मानव से प्रथक भो कोई रूप रखता है, इसकी कल्पना नहीं की जा 
सकती । यही पद्‌।र्थ ओर युग में अन्तर है। पदार्थ--पर नहीं यह 
पदाथे, पद्‌ +अथ नहीं, जो युग की परिभाषा में नहीं ञआ्रा सकता, 
क्योंकि पदार्थ अपने अथ के अ्रथवा उपयोग के लिये मानव की 
अपेक्षा रखता है । पदार्थ यथाथ में भारतीय उपनिषदों का 'रयि! है । 
यह वह आवजेक्ट है जिसके आधार पर अआबजेक्टिविज्म का मत 
खड़ा होता दै। किन्तु वह है वस्तु-तत्व-जों निरिपेक्ष भी दो 
सकता है । यह वस्तु-तत्व मानव से अलग होकर क्या युग बसा 
सकता दे ? वस्तु-तत्व को स्थूज्न रूप में 'लॉ आवब नेचर'-प्रक्ृति 
का नियम कह सकते हैं | अ्रक्लांत के नियमों में भी युग-परिवर्तेन की 
बात सुनते तो हैं, वेज्ञानिकों का विकास-बाद इसीका परिणाम दैे। 
सष्टि का निनोण ओर अवस|न, पुनः नव-नि्मौण--ये सब प्रकृति 
के विकास के द्योतक हैँ, पर इन समस्त परिवतेनों का मूल्य 
क्या ठहरता है ? प्रकृति में स्वयं एक शक्ति है यह तो 
विद्ति हो सकता है, पर किप्रलिए ? इस किसल्िए के लिये दी 
प्रकृति में मानव को साथकता प्रऊट होती है। भ्रकृति के मानवपू्वे 
के जड़ परिवतनों का भी अथे मानव के द्वारा ही लगाया जा सका 
है। मानव के साथ युग का क्या सम्बन्ध दे ? युग मारव का निर्माण 
करता दै ? या मांनव भी युग का निर्माण कर सकता है ? फिर भो 
किसकी शर्त कितनी दे १ वस्तु-तत्व का जब उसी अपने एक अज्छ 
मानव से सम्पक होता है तभी युग का निर्माण होता है । 


युग की वेक्ञानिक परिभाषा कठिन है यों किसी एक विशेष 


( ० ) 
काक् में व्यप्त भोर भ्राप्त जड़- जजुम सीमित स्थिति युग है। युग में 
बह 'श्राज” होता है, जो विगत 'कत्ञ! का परिणाम और आगासो का 
'सूत्र” धर होता है, जिसमें वह संघर्ष उद्देन्रित रहता है, जो किसो 
भी वेज्ञानिक विकांस को उत्तेजित करता है। उत्पादक-साधनों की 
ऐपसिदहासिक 'अथ' और 'इति' में युग प्रतिबन्धित रहता है | किसी 
विकास की विविधि श्रेणियों में से कोई सी एक अश्रवस्था युग है । 
भावलोक में अबतक कोई दूसरी क्रान्तिकारी भावना नवीन भावषवर्ग 
स्थापित नहीं कर देती एक युग रहता है । 


युग पहचाना कैसे जाय (-....कौनसा युग है ९! यद्द श्रश्न 
महत्त्वपूर्ण है । प्राचीन लोग कहते थे एक सतयुग था, फिर त्रेता आया, 
फिर द्वापर ओर अब कत्षयुग है । उन्होंने युग की बहचान. “ऋजुता' 
आर 'सात्विकता' मानी थो। ऋग्वेद ने युग की परिभाषा “घरेवेति' 
मन्त्र में की है। चलने बाला सतयुग है। खड़ा दुआ त्रेता, बैठा 
हुआ द्वापर और सोता हुआ कलियुग | ऋग्वेद के ऋषि मे 'गति' 
को युग का साध्यम माना है | किन्तु इन परिभाषाओं से काम नहीं 
घल सकता | हम यह जानना भी नहीं चाहते कि सत-जरेता-द्वापर- 
कलि में से कोनस। युग है ? साहित्यकार को युग पहचानने के लिए 
उन शक्तियों का परिचय ओर इतिहास पाना होगा जो आज या 
किसी भी समय मानव ओर उसके सामाजिक तत्वों को प्रकृति को 
जड़ अथवा जद्भम प्रवृत्तियों की प्रेरशात्मक अथवा अबरोधांत्मक 
भूमिका पर किसी विशेष रासायनिक स्थित्रि के सब्नात में उपस्थित 
कर देती हैं । 
युग आंये हैं और गये हैं। आज भी एक युग चल रह! 
है| प्रस्येक युग में साहित्य क्षिखा गया है, लिखा खाता रहा दे। 
श्रोज भी लिखा द्वी जा रहा है | युग बीत जाने पर भी उस युग का 
निर्मित साहित्य--उसका कुछ अंश तो अवश्य ही किसी न किसो 
रूप में आज तक उत्तराधिकार की भाँति अ्रथवा अ्रनायास प्राप्त 
कोष की भाँति उपलब्ध प्रतीत होता है। इस साहित्य के द्वारा आज 
सदस्राब्दियाँ व्यतीत हो जाने पर भी मानव जाति का भूत जीवित 
है। विनश्वर युग का, ओर चशभंगुर मानव का उत्पादित यह साहित्य 
उन विनिष्ट आत्माओं की ढेम को नहीं तो. उनके नाम को अवश्य 


( ४१ >) 


अपर कर रहा है | इसके शाथ ही इस काश की समस्याओं को भी 
हमारे सामने डपस्थित करके भूत को वत्तमान से उमा कंर कितनी 
ही जठिलताओं की सृष्टि कर रहा हे | उधर यहूं भी , कहा जा सकेता 
है कि वत्तेमान की प्रगति के अन्धकाराच्छन्न मार्ग को प्रकाश भौ देता 
हो है। कितने ही विद्वानों की भूत के प्रति एक धार्मिक श्रद्धा रहीं है 
ओर उन्होंने पूरे विश्वास के साथ यह माना है कि पुरातन काल्ष में जो 
लिखा गया, बह भत्ते ही पुरुषों ने लिखा हो, दे अपोरुषेय ही । उसमें 
जो है वह असके बाद नहीं आा सका द । उन्होंने साना है कि साहित्य! 
एण-युग का होता है। आज जितमभे भी धर्म प्रचशित हैं, उनकी यह 
प्रद्धा। अपने ध।र्मिक ग्रन्थों में अपरिमेय है । इसी श्रद्धा के कारण वे 
अपने धर्म के आधार ग्रन्थों की अपोरुषेय रूप में व्याख्या करते हुए 
उन्‍हें 'इश्वर! कृत मानने लगके हें । ओर इसी बात से सिद्ध है कि युग में 
परिषत्तन हुआ। जो कत्ल था वह आज्ञ नहीं--तो परिवत्तेन सिद्ध है । 

युग परिवतन के सम्बन्ध में एक मत तो यह है कि बिधाता 
के अथवा प्रकृति के नियमानुसार समय पाकर मानव के यथाथ गुणों 
का ओर शक्ति का हास होता चला जाता है। खतयुरग से त्रेता द्वापर 
होता हुश्ना कल्षियुग आ जाता है। इस सत का आधार चारित्रिक 
सहजता है । काल के व्यतीत होने के साथ-साथ समाज जटित होता 
चका जाता है, जठदिलता के लिए बौद्धिक कोशल की अ्रपेक्षा होने 
लगती है । “'सात्विकता” नष्ट होती चली जाती है | सात्विकंता हृदय- 
पक्त के सहज और निमंत्र रहने से होती है। जब द्ृदय-पक्त जितना 
ही सहज ओर निर्मल होगा, उध्तकाँ प्रभाव जब जितना विशेष 
होगा, उतना द्वी युग महान होगा । इस सिद्धान्त के पीछे यह सांस्यता 
है कि जी इमें दिखाई पढ़ता दे ओर जो है उसके अतिरिक्त कोई 
अन्य शक्ति है भो समाज में जटिक्षता ला देती है, क्‍योंकि मनुष्य में 
पाप-प्रवृत्ति बढ़ती जाती है। इस दृष्टि से युग के बाद युग आते हैं, 
प्रत्येक युग पहले से गिरा हुआ, निक्ृृष्टतर । इतिहास में युग-परिवत्तेन 
का कारण मामा ज्ञाता था कोई महान्‌ पुरुष या राजा या सिद्ध । 
इन सब मतों से इतिहास एक घटनाचक्रों का विषधरण सात्र मांना 
जायगा । इसमें विविध उत्थान-पतन म।त्र आकस्मिक हैं। भारत में 
अह्यों का आगमन एक आकस्मिक घटना है, इसो प्रकार सिकनदुर 
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का आक्रमण भी, तेमूर का भी। राज्य में ध्यक्ष-पुथल भी समुद्र 
में तूफान की भाँति है, जिनकी कोई विशेष परम्परा नहीं मानी जा 
छकती। माक्से ने एक नह व्याख्या दी, उससे इतिद्दास भी 
वेज्ञानिक घरातत्ञ पर पहुँच गया है। उससे यह सिद्ध किया दे कि 
यह कोई अन्तभुक्त चेतना विधाता, विश्वात्मा अथवा प्राकृतिक 
बुद्धि नहीं है, जो इन परिवर्तनों के लिये उत्तरदायो दै।' परिवतेन 
तो पदाथे या वस्तु का स्वाभाविक धर्म है। जीवन की परदाथबर्तिनी 
परिस्थितियाँ मनुष्य के विचारों में परिवत्त न श्रस्तुत करती हैं। 
मनुष्य की परिस्थितियाँ ही इतिहास-निभौण आर युग-परिवतेन के 
लिए मनुष्य को प्रेरित करती है| माक्से ने कहा है / “अपना इतिहास 
स्वयं मनुष्य ही बनाता है, किन्तु वे ऐसा अपनी स्वनिवोचित 
स्थितियों में स्वेच्छा से नहीं करता । किंबहुना, वे उसका निमोण 
उन शर्तों पर करते हैं जो उन्हें हस्तान्तरित की गयी हैं, ओर निर्दिष्ट 
हैं ।” एक युग का मनुष्य विगत युग से आने वाली परिस्थितियों को 
गृहण करके उसी में से नये युग की प्रेरणा श्राप्त करता है। यह 
प्रेरणा मूलतः: आर्थिक प्रेरणा होती है। उत्पादन के साधनों के 
आधार पर ही युग का रूप ओर स्वभाव निश्चित होता है। एक वह 
युग था जब मनुष्य उत्पादन करना नहीं जानता था। जहाँ उसकी 
अ[वश्यकता की वस्तुएं प्रकृति से मिल जाती थों वहाँ वद चल 
पढ़ता था- एक आज का युग दै कि मनुष्य ने दानवीय यन्त्रों की 
रचना कर ढाली है, प्रकृति पर उसने पूरा शासन कर रखा है ओर 
छोटी से छोटी ओर बड़ी से बढ़ो वस्तु का भी वह उत्पादन र्वय॑ 
कर लेता है। इन दोनों अवस्थाओं के बीच में अनेकों युग बने हैं, 
झोर बोते हैं। 

साहित्य का युग से बढ़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है | युग की प्रवृत्ति 
ओर प्रक्रिया की प्रतिक्रिया साहित्य पर बड़े बेग से होती है। अतः 
युग का प्रतिबिम्ब भी साहित्य में मिलता है | साहित्यकार के मानस 
में युग के भ्रभाव भी स्पष्ट हो उठते हैँ | युग जो है, वह पूर्ण नहीं है, 
उसके घमस्त प्राकृतिक उपादान भो उसकी आवश्यकता की पूछ्ि 
नहीं कर पाते । यही आवश्यकताए युग के झादशे के रूप में साहित्य 


१ लास्‍की ; कम्यूनिज्म ३० *प | . लासकी:फम्यूनिज्म पएृ०भण।......... 
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में विविध रूप घारण कर लेती हैं | साहित्यकार अपने भारों ओर 
की परिस्थिति को देखता है, वह सब उसके लिये हृस्तामलकबत्‌ हो 
जाती हैं ओर उसके विशद्‌ मानस-पट पर बह जिस लघुता के साथ 
श्रक्कित होती है उससे उसके श्रभावों का रूप उग्र हो उठता है। 
साहित्यकार युग में समख्बलित विविध तत्वों में से कभी-कभी किसी 
विशेष तत्व को द्टी भार दे देता है। इन दो अ्रभिप्रायों में ही 
साहित्य के काय की इतिश्री नहीं हो जाती | वढ़ अपनी समर्थ मेधा 
पे इन अभाबों ओर श्रवश्यकताओों की पूर्ति की योजनाएं भी 
श्रपनी कला से देता दै। उसकी सोंदयानुभूति 'कल्ला' को जब केवल 
क्ल्षा के लिये ही चित्रित करती होती है, कज्ना को जब कला के 
लिए ही न्‍्यीछ्धाबर करती होतो है, तब वह अधिक से अधिक सापेक्ष 
से निरपेक्ष रूप की तुलना करती होती है, ओर उसमें जो सामप्री 
प्रस्तुत को पूर्ण बनाने के लिये होती है, उसे उपस्थित करती द्वोती 
है। आज तक जितना भी साहित्य-निर्माण हुआ है, उसमें जितने भी 
शआदर्शों की प्रतिष्ठा हुई है, वे पूर्ण से पूर्ण भी अपने युग के लिये ही 
पूर्ण कद्दे जा सकते हैं। साहित्यकार की मेधा की क्रान्तद्शिनी 
द्व्यश्ष्टि भी युग से उदूभूत उसकी शक्ति का हो परिशाम होती 
है, बह मुख्यतः: जिन आधारों पर अपने बुद्धि के तक को के जाता 
है, वे आधार एक दम युग की स्थुक्षतम वस्तुएँ होती हैं। युग के 
स्थूल तन्त्र से साहित्यकार की मेधा के तन्त्र का सल्ृष हो जाता है, 
तो युग के वे स्थूल्न संकेत भी अपनी भूत तन्मान्नाश्रों में 
( 720ए909] 080 ) भोतिक फारण-कार्य परम्परा के द्वारा कुछ 
श्रथे ध्वनित करते हैं, ओर साह्त्यक/र का मानस भी उसका आस्त- 
रिक-तन्‍्त्र सी गूंज छठता है। इसी गूज में साहित्य का घ्म 
अन्तर्निद्दित है ओर यह गूज युग के तनन्‍्त्र से ऊपर उठकर युत-युग 
के स्व-तन्त्र से सम्बन्धित हो जाती है। साधनों के घेरे में इस प्रकार 
सभ्यता और संस्कृति के जो नव निर्माण होते हैं, वे स्थुल्ल पदार्थ 
जगत में ही परिणतियाँ नहीं करते मानसिक संन्यास भो वेक्षा ही 
हो जाता है, ओर साद्दित्य का स्वरूप (फांम ) भो बद्ल्वता है। 
यथाथीतः यह व्याख्या साहित्य की प्रेरणाओं की है, साहित्य की 
श्रात्मा की नहीं, अतः साहित्यकार की पहली आवश्यकता यह है 
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कि वह युग को पहचाने । प्रत्येक युग के निर्माण में पदार्थ-तत्व ्रोर 
मानस-तत्व का अभिनिवेश होता है । मानस-तत्व को मेटरियलिज्म के 
अनुसार पदर्थ-सम्भूत भी माना जाय तो वह एक प्रथक शक्ति तो 
फिर भी रहेगी ह्वी । कितनी ही कार्य-कारण की ऐतिहासिक परम्परा 
से युग की कढ़ियों का आधार सुनिश्चित किया ज्ञाय भ्रतिभाश्रों की 
दानवीयता की पर्याप्त व्याख्या सहीं हो सकती। बुद्ध ने, इसा ने, 
मुहम्मद ने आज भी जो अपने लिए आदर का स्थान बना रखा दे, 
बह मात्र ऐतिहासिक अभी तक तो. नहीं माना जा सकता। इन 
मेधावियों मे विश्व के मानब-समूह पर अपनी गहरी छाप डाल्ली है, 
ओर युग के रूप ओर अथथ को बदला है। विशेषता यह है कि उनकी 
छाप ऐतिहासिक आवश्यकता के अनुरूप युग को सोमाझों में ही 
नहीं रह गयी बे आज तक वेसे ही सजीव चक्ने आ रहे हैं | इस युग 
में मांक्स को इसी कोटि में रखा जा सकता है। अन्तर एक महांन्‌ 
प्रतीत होता है । माक्स दृष्टा है। उसने जो है उसे देखा, €समें 
विद्यमान शक्ति का परिचय कराया | बुद्ध आदि सृष्टा भी थे, उन्होंने 
जो नहीं था वह दिया । माक्स ने देखा संघर्ष है, उसके त्िये यह 
संधर्ष पदा्थ-शक्तियों का संघर्ष था। उसने इस संघर्ष में डढस शक्ति 
का साथ देने की श्रेरणा दी जो आगे विजयी होने बाली ओर 
ऐतिह।सिक स्थितियों में सशक्त होने की सम्भावना रखती थी। 
स्रष्टाओं ने जीवन के लिये वह सिद्धांन्त, वह आचार दिया जो 
पदार्थभय जगत में मिलता ही नहीं। साहित्यकार इसी मानसिक 
शक्ति का साध्यम हे--प्रतिनिधि दे । वह बथाथतः दृष्टाओं से अधिक 
स्रश्टाओं की परम्परा में आता, दे । 


साहित्यकार ऐसा क्‍यों करे-<साहित्य की जितनी भी 
परिभाषायें की जा ख्रकती हैं वे चाहे घोर पदर्थवादी द्वारा हों अ्रथवा 
घौर अध्यात्मबादी द्वारा हों, वे यही प्रकष्ठ करती हैं कि साहित्य 
के प्रधान तीन कम हैं : एक चित्र प्रस्तुत करना, दूसरा आंदर्श उप- 
स्थित करना, तीसरा मन को प्रवृत्त करना | साहित्य का निवृत्ति से 
कोई भी सम्बन्ध नहीं हो सकता। साहित्य के मूल में राग का 
प्राधान्य है। प्रकृति के व्यांपारों में एक अनिवायंता का भाव लो 
है; राग और इच्छा का उनमें असाव है। फल्नतः मन॒ंष्य कें पास 
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तीन तत्व विद्यमान हैं | प्रकृतिततव उसकी स्थूल प्रवृत्तियों का बिषय 
ओर आधार है। मनस-तत्व उसमें सूछ्म विचार जगत्‌ की स्थापना 
करता है, उसे गति देने के लिए है, हृदय-तत्त्व राग का भण्डार है । 
यदि समस्या को स्थूत्ञ रूप में रखा जाय तो: 


मनुष्य > प्रकृति + बुद्धि + राग-- 
बहु-मनुष्य-प्रकृति समुच्चय + बुद्धि-छमुश्चय + राग-समुच्चय 
समाज-सामाजिऊ अधिकार + समाज-पिद्धान्त + सम्ाज- भ्रवृत्ति 

> देश ८ काल> <उद्य-विकास-स्थिति-हास-ल्य* । 


इसको ओर भो स्थूज्ञ रूप में रखा जा सकता है। 
प्रकृति से सम्धन्धित देश-काल-डदय-अस्त अचेतन पथवा 
जद सब सृष्टि |के ही अन्ज हैं। बुद्धि ओर राग चेतन के 
धर्म हैं। सूष्टि में यही जड़-चेतन का संघर्ष है-संघर्ष 
का श्रथं परस्पर विरोधी पक्ष ग्रहण करके उत्कषोपकर्ष ही नहीं 
है, उनका पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रिया का रूप भी संघर्ष ही है। 
जड़-चेतन का यह इन्द्र सृष्टि में अनिषाय है। चेतन को भले दी 
अआस्तिकों ओर अ्रध्यात्मवादियों की भाँति अनादि तत्व ओर परमतत्व 
न माना जाय, उसे पदा्थवादी को भाँति पद॒(र्थ से भी उद्भूत माना 
जा सकता है। चेतन्य की पार्थिवता भी यदि मांनली जाय, तब भी 
बह एक उत्कृष्ट पाथ्थिव-शक्ति है, और जड़ पार्थिव शक्तियों की अन्ध 
स्थूज्ञ गतियों की अपेक्षा चेतन-पार्थिव को कई विशेषताए प्राप्त हैं । 
उसकी तरलता उसका एक बड़ा गुण है, ओर यह तरल्ञता अत्यन्त 
सूच्रम ओर अत्यन्त गतिवान है । यद्दी कारण है कि मानव ने भीषण 
से भीषण जड़-शक्ति पर अपना अनुशासन कर रखा दै। उसके 
आविष्कार पार्थिव वथा पाशविक शक्ति के आविष्कार नहीं हैं, न वे 
आविष्कार मात्र विकास के क्रम की कड़ियाँ हैं। वे आंषिष्कार हें, 
अनु धन्धान हैं| प्रकृति ने जेखे अपने उद्धाटन के उद्योग में ही बुद्धि- 
चेतना को जस्म दिया हो | यों बुद्धि और मेधां की श्रेष्ठता ओर 
असीम शक्तिमत्ता पार्थिवता से भा भ्रतिष्ठित होतो है, अ्रध्यात्मवादी 
का तो विश्वास द्वी इस बुद्धि-चेतनल के कूल परम चेतन परमात्मा पर 
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टिका हुआ है। साहित्यकार इसी क्षेत्र का व्यवक्षायोी है। वही 
प्रकृति ओर पुरुष के यथाथ मर्स का दर्शन कर सकता है, वद्दी उस 
महान्‌ अभीष्ट के लिये मांनव को, उसके द्वारा समाज को, उसके द्वारा 
ओर साथ प्रकृति को जान सकता है। उस्रे युग के मम ओर धम 
को सममना है। मर्म है वतमान ओर धर्म है भविष्य का गर्भ जो 
बतेमान में स्थित है | माक्से ने कई शताबिदयों पूबे उन शक्तियों को 
देख लिया जो भावी निमोण के लिये उत्सुक थीं। उसका दर्शन 
कितनी मन्द्गति से विश्व में व्याप्त होता जा रहा है। उसने समाज 
के अन्द्र शक्तियों का इन्द्र देखा, ब्यक्ति-मानत् समष्टि के श्रर्थ का 
साधन, समष्टि में उत्त जित शक्तियों के इशारे पर नाचने वाला | 
जहाँ ठसने इस प्रकार मानव को कन्दुक इव' देखा, त्रद्ाँ जिस 
शक्ति से देखा वह चेतन मानव की उस आत्यन्तिक हीनता को वेध- 
कर वर्तमान से कितनी आगे बढ़ गयी थी। ऐस्रे ह्वी भ्रविष्य को 
अनेकों ने देखो है, ओर वे उसके निर्माता बने हैं। समष्टि ओर 
समाज सदा उस हृष्टा की अनुगामिनी रही हैं । निमाण की रूपरेखा 
मेघावी ह्दी बनाता है, गति देने की योजना वही सुम्ाता दै। 
सादित्यकार का उत्तरदायित्व इसीलिये मद्दांन है। इसीलिये उसे 
आवश्यक है कि युग को, उसके मम ओर धरम को भली प्रकार 
समभे । मम को चित्रित करदे । धर्म का आदर्श ओर आदेश दे-- 
झोर इन्हें मानव के स्पन्दनों में घुलामिज्ञा कर एक वास्तविक गति 
ब्नादे । द 





साहित्य के संकट 


युद्ध समाप्त द्वो गया!- ऐसा कद्दा जाता है| किन्तु युद्ध स्वयं 
मर नहीं सका हे | जबतक स्वयं युद्ध की अन्तिम क्रिया नहीं हो 
लेती, मानव की भुक्ति नहीं--म|नव के दुःखों का मूल कारण यह 
युद्ध ही है । साहित्यकार मानत्रता का प्रकृष्ट दूत है । यद इसलिए 
नहीं कि वेदों में इश्वर को कवि बताया गया है--'कविमनीषी परिभू 
स्वयंभू), इसलिए भी नहीं कि आज का भौतिकवादी वेश्ञानिक 
मस्तिष्क को भूत-तत्वों का उन्नततम प्रतिविम्ध ओर विकास मानता 
हैे--पर इसलिए कि अत्यन्त स्थुक्ञ दृष्टि से भर मनःस्थितियों के 
प्रत्यक्ष अध्ययन से यह निर्बिबाद प्रतीत होता है कि साहित्यकार ही 
यथाथे आदशों का निमोणकतों है । परिस्थितियों के संघर्षों को 
सादित्यकार ही वाणी देता है, भोतिकवाद्‌ को दृष्टि से परिस्थितियों 
में विद्यमान अन्यथा विरोधी तत्वों का समझने योग्य निद्शन वही 
कराता है ओर उन्हीं के अनुकूल उनमें व्याप्त ध्येय अथवा अभीष्ट को 
वही आदर्श बनाऋर जगत्‌ की प्रगति का दिग्दृशंक बनता है, वही 
अध्यात्मवादियों की दृष्टि में उस परमतत्त्व के मर्म को दद्घादित 
करता है, वही अन्धकार से प्रकाश को ओर ले जाने वाला है, उसी 
के क्षिण समस्त पीड़ित मानवता की यह पुकार है 'तमसों मा 
ज्योतिगंमय,” वद्दी निश्चेष्ट जड़ता से क्रियाप्रभूत चेतन्य की भरोर ले 
जानेवाला है, उसी से जड़ता के वोक से आक्रान्त ऊभी हुई सृष्टि का 
यह आह्वान है 'असतो मा सत गसय' । 


मनु का मार्ग--जेदिक मनुष्य ने इसी “विश्वेदेवा! से यह 
प्रार्थना की--'मा नः पथः पिज्या-न्मानवादधि दूर नेष्ट परावतः 
( ऋ०८,२० )-दमें हमारे पिता मनु: के मार्ग से दूर--अक्षग मत ले 
जाना | वह मनु का.मार्गे क्या है ? मनुकी मानवता से क्‍या तात्पय 
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है ?--ये प्रश्न गम्भीर और विचारणीय हैं श्रवश्य, और आधुनिक 
हिन्दी साहित्यकारों ने मनु के €प्त मार्ग के विविध अर्थ प्रस्तुत करने 
के बड़े प्रबत्न प्रयत्न भी किये हैं। इन प्रयत्नकारों में प्रसाद! सबसे 
अग्रणी हँ--उनकी 'कामायनी' में मनु के सार्ग का शोध करने का 
बिकल उद्योग है । डा० रामकुमार वमोौ का “अन्धकार' एकांकी भी 
उसी की व्याख्या करने का एक लघु प्रयत्न है । फिर पं? उदयशक्कुर 
भट्ट के 'तीन नाठकों में से प्रथम दो भी इसी के किए हैं। मनुकी 
ओर यह दृष्टिपात अकांरण नहीं है | युद्ध ओर उसकी बिकठ तथा 
जटित परिस्थितियों ने, उसके उपरान्त के अवसादमय भाब-विप्लय 
ओर द्वापरता ने, वेज्ञानिक भूततंत्रों के अमानुषिक उपयोग ने भावी 
मानव को जिस संकटापन्न अबस्था में पटक दिया है, उसी की 
कल्पना से आज का मानव-मानस-स।द्ित्यकार छुटपटा रहा है। वह 
एक नहीं अ्रनेक उद्योग करके इत समस्त विषमताश्रों के आच्छादन 
में क्ष मित 'मानव' के रूप को उभार कर ऊपर ल्ञाना चाहता है--- 
वह पथ: पितृयान्मानवात्‌” का शोध करना चाहता है और कहना 
चाहता है कि वह यह है। कहीं वह यथाथत: ही उस मार्ग पर उ गली 
रख सके तो कितना कल्याण हो । पर दीखता यह है #ि इसके लिए 
आज़ के युग में जितने सकुट और खतरे हैं उतने कमी नहीं भे | हम 
उन खतरों की यथार्थ परीक्षा करने के अपने को अधिकारी तो नहीं 
समभते पर उनकी ओर संकेत करने का प्रत्येक का कतंव्य समककर 
ही सृद्टम में अपने विचारों के साथ उन्हें रखना चाहते हैं। 

सत्‌ ओर असत्‌---स|हित्यकार का सबसे पहला सक्ूट इसकी 
चुभित प्रतिभा है| विश्व की विविध प्रगतियाँ डस पर आक्रमण 
करती हैं, उसको दृष्टि को अवरुद्ध कर देती हैं, वह विचलित हो 
उठता है ओर उस भाग को भूल जाता है जो उसे प्रत्यक्ष प्रतीत ह्वो 
रहा था । यह भ्रम की दशा सांदित्य के लिए अत्यन्त घातक है। उद्षे 
यह बताना है कि “यह सत्य हे--ओर यह निर्दिष्ट सत्य ही सत्य हो 
तो साहित्य और मानव-निमोण की भूमि ठोस होती है, यदि वह 
मिथ्या को सत्य बता दे, असत्‌ को सत्‌ बता दे तो अ्रभ का शिकार 
हो जायगा, उसका समस्त साहित्य सानव को एक विडम्बना में डाल 
देग। । सत्य ओर असत्य को हम बेद्क 'उपनिषदी को भाँति एक हो 
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यथाथ के--परम तत्व के दो पदलू मानें तो सत्‌ और अछत्‌ बेश्ञानिक 
भौतिकत्राद के 'कण्ट्रेरियों! में माने ज्ञा सकते हैं। जो प्रस्तुत असत्‌ः 
को अपने प्रबल्ल ठोस वेग द्वारा उच्चाड़कर फेंक दे ओर अपने को 
प्रतिष्ठित कर ले वह सत्‌ है | यह रूत्‌ अविद्या अथवा कर्म से मिल्नकर 
जब गतिमान होता है तब अपने अन्द्र से अपने विरोधी सत्‌ को 
पुन; जन्म दे देता है, स्वत: अपनी स्वरूत-रक्षा के लिए नये रूत्‌ से 
अल्ञ |! होगा जाता है और संधपषे में प्रवृतत होता जाता है । साहित्य- 
कार सत्‌ के इस विकार ओर विकास को हृदयंगम कर लेसा है-- 
बह सत्‌ की सत्‌ और अखत्‌ को असत स्पष्टतः चित्रित कर देता दे । 
किन्तु यह निश्चित है हि उस सत्‌ ओर असत्‌ फो पहचान में अत्यन्त 
साववबानी का! आवश्यकता है । तू और अछत्‌ की शक्तियाँ विधि 
ओर निषेध की शक्तियाँ नहीं हैं, दोनों ही वेब हैं, ओर एक सत्‌ का 
एक ही थ्रसत्‌ होता है। अनभ्यत्त अथवा प्रमादग्रध्त मध्तिष्फ को 
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हो सकता है अन्यथा-सिद्ध सत्‌ ही सत्‌ विदित होने त्गे। यह एक 
बड़ी गम्धोर स्थिति है। इत युग में इप भ्रम के लनेक अवनर ईँ-- 
उशंद रण थ, हमारे समत दा प्रवल्त बाद उपस्थित हैं-- एक गारथी वाद 
दूसर। समाजब!दर अवबा माकसबाद | इतकोी शांतरिक परीक्षा दृध 


हस प्रकार कर सकते हूँ--- 
गान्धीवाद 
? आ।ध्यात्मिक पक्ष में-- 
अ--श्राध्तिक है। आत्मा- 


परमात्या में विखास रखता है, 


परणत्ता के “न्देश को पाने रे 

भी विश्वःस २यत! दे। 
अआता--रालर-पात्र की एकता 

में ओर सनानवा में स! विश्वास 


ऊरदा है क्‍योंकि उपमें एक ही. 
अपर सत्त। "रैस्फुटित है । फलत:. 


अमर! को भारने के पाप को टह 
वीकार नहीं कर सकता-बढ़ 
प्नेकता ओर विभेद को अ्रज्ञान 


म!क्संवाद 


श्र--भोतिकदा दी वेज्ञानिक 
है; ना।स्वक है, मनकोभूत तत्वों 


का सशृध उत्कृष्ट व्यापार 
मेला है! 
आ--अखसूत् को ओर सत्‌ को 


भूत प्रकृति का प्रक्रियाएं म'नता 
हैँ। असत्‌ का नाश करना अनु- 
चित नहीं --यह नाश अनित्रार्य 
ही है. आन; हरथ-पा ग्वतन जैधी 
बात यहाँ नहीं मान्य जा सकती ; 
हृदय का रूप मूत-तररों सं हे 


( ० ) 


और अबिया मानता है, इसीलिए 
डृदय-परिबर्तन में विश्वास रखता 
है- मूलतः घोर आशावांदी है। 
तभी अर्द्सा उसका साधन है 


झोर सत्य ध्येय | 
इ--अद्यानन्द को मानता है । 





२ व्यक्तिगत पक्त में- 

अ्र- साधन की पश्चित्रता को 
प्राधान्य देता है, ओर व्यक्ति को 
स्वयं महत्त्वपूर्ण मानता है । 

श्रा-- संयम अथवा अ्रह्मयये 
और नेतिक अथवा व्यक्तिगत 
पवित्रता को धपाजनीय सम्पत्ति 
मानता है।. 


»इ-- व्यक्ति के द्वारा व्यवस्था 
ओर समान का निमोण द्वोता है । 


सामाजिक पक्ष में- 
झ--उयक्तियों से बने समाज 
में अनेकता में एकता को स्थापना 
है। अतः सर्वोदय ही भभीष्ठट होना 
बादिये । 
आ[--पतर्वोद्य के क्षिए 
भरध्यात | शरसेर ओर ञ्र्थ 








निर्मित है, और वह किसी ऐति 
हासिक प्रक्रिया को पूर्ण करनें के 
लिए ही वेसा बनाया गया है। 
फक्षतः प्रवृत्ति-पंक्ष में निराशा- 
बादी है। क्‍ 
इह--समस्त अभावों के नाश 
से उत्पन्न होनेवाली, पूर्ण मानव के 
विकास्र से प्राप्त एक सुख-शाली- 
नता ही भ्राप्य है, जिसका आनन्द 


. मानसिक आनन्द ही हो सकता दे । 


अ-समाज के अंग के रूप 
में ग्रदृूण करता है, साधन को 


साथ्य की दृष्टिसे द्वी अदा करता दै। 


आ--संयम आदि को अश्रवेक्षा- 
निक तथा ब्यक्तिधत पत्निन्नता 
अथवा अप्रबिश्नेत को परि 
स्थितियों का परिणाम मानता 
है, जिनका उत्तरदायित्व व्यक्ति 
पर नंददीं, व्यवस्था पर है। 
इ-ऐतिहासिक शक्तियाँ दी 
निर्माण करती हैं, व्यक्ति तो एक 
अंग है - बंस । 


आझ-समाज को व्यवस्था 
ऐतिहासिक शक्तियों का परियाम 
है--इससे आज़ यह समाज दो 
वर्गों में विभाजित है- शोषक 
झोर शोषित। श्रमिक सत्र 
शोषित है, इस :वर्ग की विशय 
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व्यवस्था सभी का समुचित ओर 
सहश्योगः से . क्मनन्‍वय होना 
चाहय | घणा आर शज्रता का 
भाष॑ किगख्ित मां नहीं होना 
चाहिये। प्रेम भौर संबेदना ही 
उचित है। 

इ--सांमाजिंक दृष्टि से योन- 
नियन्त्रण अत्यन्त आवश्यक है। 
स्‍त्री और पुरुषों को अपने व्यव- 
हार नेतिक धम्बन्धों की कल्पना 
की भूमि पर द्वी रखने चाहिये । 
स्‍त्री और पुरुष साधारणतः भाई 
ओर बहन हैं या माँ ओर बेठे हैं । 
अन्य प्रकार के योन सम्पर्क का 
केत्र अत्यन्त सीमित ओर निय- 
मित दोना बादिये। 


राजनीतिक पक्ष में--.- 


क्र--राजमसीति मात्र 
साधन दे जिसके ढारा मानव 
अपने वास्तविक कल्याण--- 
आध्यात्मिक अभीष्ट को प्रमप्त 
फरने की सुविध।ए -दिक्कायी जा 


(न्घर 


सकती हैं ओर उन प्रवृत्तियों ओर 


प्रगतियों को रोका जा सकते है 


ओर पूँजीवर्ग का नाश हो जाने 
से दी: कल्याण दोगा। 


अआए-->मप्रध्ानत्न कारगा थायक 
विष॑मता है, उसके दूर. दो जाने 
से समस्त व्यव्॒त्थाएं स्वतः ठीक 
हो जायगी । वर्ग के. भ्रीवर 
योग स्वाभात्रिक है, भझ्रन्य का 
से विरोध. स्वाभाषिक्र है, अत: 
विरोधी बगे को. नष्ट करना ही 
प्रधान उद्योग है |शल्लु वो शन्लु, 
ही है, घृणा आदि स्वाभाविक 
दें, दूसरे वर्ग के प्रति . इन्हें, इत्त - 
जित करना भगति है। 


इ-पुरुष ओर स्त्री पुरुष ओर 
स्‍त्री हैं । योन आवश्यकता प्राकु- 
तिक माँग. है, जिसका निरोध 
प्रकृति-विरुद्ध व्यापार है. और 
अवेज्ञानिक है। स्वस्थ मानव 
हृष्टि खे किसी प्रकार के अस्वा- 
भाविक बन्धन में पुरुष अंथबा 
स्‍त्री को नहीं बाँध रखना चाहिये- 
विधाह-प्रथा इसीलिए बिचार- 
णीय है। इ 


अ--राजनीति अथंनीति का 
दी एक रूप है, अतः मनुष्य का 
यथाथ कल्याण इसी राजनीति 
को वर्गद्दीन समाज की स्थापना 
के लिए उपयोग में लाने में है । 


आा[--राजप्तीति को धम्म से 
सम्बद्ध करना अनुचित है, ओर 
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जो इस मार्ग में अग्रसर द्वोने के 
लिए अ!वश्यक सम्पन्नता प्राप्त 
करने सें बाधक यने ;. क्‍ 

श्रा- धर्म से परित्यक्त राज- 
नीति होनी ही न चाहिये 

' इ>- प्रत्येक मानव याद अपन 
धर्म क। पालन करे--कतेव्य पर 
दृद रहे तो राजनीति भी सुटय- 
बस्थित हा जाय | द.तंव्य के अन्ु- 
सार अधिकार मिलता है। 

ओधोगिक पक्ष में-- 

--स्वाद लम्यन ही भर्धांन 
उद्योग है । अपनो प्राप्य अथता 
प्राप्त सामग्री के अनुसार हो 
अपनी आवश्यकता रखनी चादिये | 
स्वावत्षम्बन ही यथाथ स्वासभ्त्य 
है । कर्तव्यचेतना से युक्त स्वाव- 
ज्षम्धन-स्यातन्दय मे राजा अभवा 
राजनीति दो आवश्यकता ही न 
रह जञायगी | अराजकता दी परम 
अभीष्ट है | 

आ--बिकेन्द्रीकरण उ्योग 
पक्ष का राहद्यन साधन है. फत्न त: 
'चरखा मातव-शल्याण का 
यथार्थ प्रतीक है, ओर ग्रृद-ध्योग 
जो गींव को उ्त्पादित रूमग्रियों 
पर पनपें, विशेष प्रोत्स।हन के 
अधिकारी दे। एक क्षेत्र के विविध 
ब्योंगों का धमन्वय आर स६- 
श्रेग. स्वाभाविक विनिमय के 
धार पर होता चाहिये । 


एक विश्वद्वलित जटिलता में फस 
जाना है, दोनों में आकाश- 
पाताल का अन्तर है। 

अाआ राजनोति को सुव्यवस्था 
पहले आरवश्यक्र है। अधिकार के 
अनुसार कतेज्य निः्बत किया 
जाता हे । 


अ--स्वावल्लम्दन जसो कोड 
स्थिति इ भ्रवृत्तिमय जगत में 
हो ही नहीं सकर्थीा | आज की 
समस्त शर्क्तियों की प्रवश्ति सामृ- 
हिक संघटित ब्द्योग की ओर है । 
यही श्रगति हैे। आवश्यश्त;ए 


. बढ़ाना समृद्धि का सूचक है । 


आ--ज्द्योग पक्ष का महान 
अभीष्ट पूंजी का समाझीकर्ण 
है। वतमान युग को उपलब्धियों 
से पीछे नही लोटा जा सकता। 
यन्त्र युग है--विशाक्ष ब्ययोंग- 
केन्द्रों का निमाण दोने में ही 
कल्याण है । पू जी के समाजी।- 
करण के कारण राजनातिक सत्ता 
का सी धमाश्वेकरण अत्यन्त 
अ[वश्यक है, आंर यहां सत्ता 


' समस्त जन-अपने अंग का 


सम. ग्रथां का समान वितरण 
करेगी | 


( रंगे 9) 


जीबन सिद्धि का इल-- 

ये तथा ऐसी ही ओर भो अनेक बातें हैं. जिनमें दोनों बादों 
का अप। रुख भिन्न-भिन्न है। भारत में यह समस्या विशेष जठिक़ 
है क्यों के दोनों ही बाद यदीं जीवन-सखिद्धि के हल का श्राधु निक युग 
के अनुकूद क्रियात्मक रूप प्रस्तुत करते हैं | संसार के अन्य देतों में 
जीवन-सखिद्धि का काई विशेष दूसरा वाद नहीं है, इतीलिये अन्य 
देशों में विद्यमान भ्रणाज्ञी के संचालकों के पेरों तल्ले से जमीन 
निकक्ष गयी है, उनके गजिव स्वार्थ ही माक्सवादी प्रगाते का अवरोध 
कर रहे हैं, पर भारत में दोनों वादों की पहले यथ।थ परीक्षा हू 
लेनी है जिससे भ्रम न रह जाय । यह परीता तटष्थ भाव से लाहि- 
त्यकार को ह्वटी करनी है। यदि साहित्यक्रण कियी आवेग में आकर 
अथवा नित्रिवेक होकर केंवन्ञ एक परिपार्टा के संसग अथवा 
प्रलोभन से उसी ५७ हा द्वो जाता है, शोर श्न बततों को सत्‌' के 
रू4 में प्रचा रेत करता है ज॑ असत्‌ हों दो वह मानव के लिये 
सदूट उपस्थित कर देगा आर साहित्य को खतरे में डाल देंगा; वह 
अप्रगति के लिये उचरदायी चन जायगा । हिन्दी में हम आज के 
साहित्यकार को इद्चकन में पड़ा हुआ पाते हैं--हर्भ यदि कमा किया 
जोय तो हम कह सकते है कि हमारा कल्लाक्र न भारत को जानता 
है न रूस को, न गांबो ताद को भल्ती साँति बहू सम पाया है ओर 
न साकजवाइ को, फिर भी जह अहंकार के शिखर पर चढ़ा हुआ 
दिन में भ॑; तारे देखा करता है, अथया शुतुर मुर्ग को भाँति रेगिस्तान 
को रेत में अपना सिर छिपांकर अपनी अन्त मोलिक सूर्मा को 
मानव-कल्याण की विजय पताका बनाता है। 
यौन सम्पन्ध की समत्या-- 

जीवन-सिद्धि के इस मध्य-बन६ के साथ और भं। अनेक 
प्रश्न उपस्थित होते है जिनके सम्बन्ध भें हम अपने कन्नाकारों ओर 
साहित्यकारों खे असंदिग्य मत अथवा हल चाउते हेँ। स्त्री ओर 
पुरुषों का योन आंर साभाजिक सम्बन्ध एक ऐपी दी समस्‍या है। 
इस समस्या के अ।ज अनेक पद्धद्धू उपस्थित हो गये हें; कुछ पहल 
इसके अभोतिक और आध्य/त्मिक पन्ष के हें-प्रेभ ओर काम- 
लिध्ययक । ध्याज का साहित्यकार निस्सन्देद भ्रध्यातस की ओर नहीं 
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जाता-फिर भी प्रेम की अलौकिक कल्पना से उसका छुटकारा नहीं 
हुआ है, वद शली में पूर्ण पद।थवादी और कार्य-कारण को परंम्परा 
प्रस्तुत करते हुए, मूल्ञ में कुछ ऐसा मानता है कि प्रेम का आकर्षण 
दो शरीरों झा आकर्षण नहीं, दो आत्मान्नों का आकफेषंण है, ओर 
यह जैसे अनन्त बन्धन है | प्रेम दूसरे रूर में एक शारीरिक आव- 
श्यकता को प्रकट करने का साधन भर है। शरीर जब भोजन 
चाहता है तब उस चाह को हम 'भूख' कहते हैं, जब रति चाहता 
है तब उस चाह को काम! कद्दते हैं। इस 'काम” को जब हम 
अनवरत स्थायी आवेग का रूप प्रदान कर देते हैं तथ वही भ्रेम हो 
जाता है--भोजन पक्त में भूख जेसे 'भस्मक' बीमारी का रूप धारण 
कर लेती है, उसी भ्रकार 'काम' जब रोग की भाँति हमारे हृदय को 
परिव्याप्त करले तो वही एक दिव्य नाम से पुकारा जाने ज्ञगता 
है--- उसे हम 'प्रेम' कहने त्लगते हैं। श्रध्यात्म पक्ष में प्रेम वह 
चीत्कार है जो परम तत्त्व से वियुक्त होने के कारण जीब के हृदय 
में डठता है। भोतिक पक्त में योन उद्बक ही प्रेम है, इसका दमन 
हानिफारक है। यौन पक्त में यह समस्या है कि स्त्री-पुरुषों को अ्रपनी 
यौस आवश्यकताओं की संतुष्टि के लिये मुक्त कर देना चाहिये 
अथवा उसके लिये विवाह या उसी जेसा टरोई बन्धन रखना 
चाहिये | योन-सम्बन्धों का समाज-सम्बन्धों से क्या व्यवहार होना 
चाहिये ? आधुनिक साहित्यकार ने इस स्थिति का श्रध्ययन्र करने का 
प्रयत्न तो किया है, पर उसमें वह निश्र म नहीं हो पाया। इस प्रश्न 
का सम्बन्ध जाति और राष्ट्र की मानव-शक्ति से भी है, ओर बहुत 
घनिष्ठ है । विगत युद्ध में देशी-विदेशी स्त्री-पुरुषों के जेसे सम्पर्क 
हुए हैं, उनकी ओर इभारे साहित्यकार की दृष्टि तो अभी गयी नहीं 

है, पर आज शास्त्रकार से अधिक साहित्यकार द्वी इस दिशा में . 
मार्ग-प्रचेता हो सकता है--साहित्यकार की 'कान्तानपम्मितः बाणी 
ही हमारे आचारों के लिये कोई अर्थ रखतो प्रतीत होती है, अतः 
हमारे साहित्यकार को इस सम्बन्ध में गम्भीर विचार कर भूत- 
बतंमान-भविष्य को दस्तामलकवत्‌ देखकर निश्नोन्‍त सादित्य देने 
की चेष्टा करनी है। हाँ, उसे स्वयं अपनी प्रतिभा का प्रकाश 
देखना चाहिए । विश्व के घटना-चक्र, देश की बतंमान परिस्थितियों 
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के संकेत से ऊ जरस्घित ज्ञान का प्रकाश स्वयं बसके मानस में जग- 
सगाना चाहिये--विज्ञान उसके लिये दीपक तो दे पर प्रकाश उसीका 
ही । दूसरे की देंगी पकड़ कर अंधे की " भाँति चलना कभी हछ/श्य 
नहीं कहा जा सकता । द 


पूबेओं का चित्रण-- 
साहित्यकार से अ्रभी कुछ दिन हुए यह भी कहा गया था कि 
यदि बह सृष्टिको विधातक घटनाओं से बचाना चाहता है तो अपने 
पूवेजों की मूंता को न दुहराये-जेसे पूव॑जों ने नेपोलियन आदि 
युद्धनिभाताशों को महान्‌ योद्धा, अद्भुत बोर आदि बिशेषणों से 
विभूषित कर उनके चरित्र और आचरणों को आदर्श बना दिया-- 
ऐसा कि दूसरे उसे अनुकरणीय समझने लगें, उसे सराहना के योग्य 
समभें। इस कोटि के विचारकों ने कह्ा है कि श्रनेतराले इतिहासकारों 
को हिठलर की मातन्र-भत्सेना ही करनी चाहिये। साहित्यकार के 
लिए यह प्रश्न भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। भारत में राम और रावण 
के युद्ध हुए माने जाते हैं, कृष्ण और कंसके तथा पांडब और 
दुर्योधन के । रावण और कंस राक्षस और देत्य माने जाते है, उनके 
प्रति हमारे हृदय में घृणा का स्रोत फूर पड़ता है। दुर्योधन अत्या- 
चारो के रूप में प्रस्तुत किया जाता है। यह सब साहित्यकारों की दी 
देन है | सीता का अमानवीय त्याग करके भी राम आदश हैं, 
साहित्यकांरों के कोशल से द्वी। यह प्रश्न सीधे शब्दों में साहित्यकार 
ही व्यान इस और आक्षष्ट करना चाहता है |क उसकी रचना में क्‍ 
किस प्रकार का व्यक्ति ऋाघनीय रूप में चित्रित होना चाहिये-- 
अयक्ति ओर उसका व्यक्तित्व, उस्रकी कमजोरियों ओर बविशेषताएँ-- 
[न सब को, गति में स्वाभाविकता की दृष्टि में रखते हुए, अपने विशेष 
#एय से वह क्‍यों बॉँघे, उस कल्याण के लिये, जिसे साहित्यकार 
| किन्हीं उद्वं गों में अनुभव किया है । साहित्यकार आख़िर क्‍यों 
7पनी निजी इच्छा को दूसरों पर प्रकट करना चाहता है?-... 
बिश्य ही वह उसका प्रचार चाहता है | तब से अपनो . रुचि और 
द्वि को परिमार्जित-नहीं संस्का रयुक्त, नहीं स्वतन्त्र भावना से 
सको परीक्षित कर द्दी सर द्दित्यि के कप्त सं जियोफिक : दे. का 
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यदि ऐसः नहीं होता है तो साटित्य खतरे में है, झौोर मानवता की 
शप्रगति निश्चित है, पतन भी हो सकता है। 

कुछ लाहित्यकारों में किन्हीं विशेष अवस्थाओं से भ्रथ भी 
धो सकता है। भ्रय साशित्यकर के किये उतना ही घातक है, 
जितना प्रह्दोभन अथवा विवशता। साहित्यकार का यह भय 
उससे ही इद्भून है अथवा अज्ञान के कारण है। जैसे कोइ साहित्य- 
कार दुबे साधनों के द्वारा यहू प्रर्द करना चाहे कि स्त्री बिना 
पुरुष के अपनी रक्षा भी नहों कर सकती--तो बह इतविदास-विरुद्ध 
बात ही वहीं कहता, अनधिटद्धर बात भी कहता है, वह उस बदनाम 
विन्नक्वार को भाँति है जो सिंदर पर मनुष्य को सवार दिखाता है, 
पर इस जिनत्र में उसके हृदय का भय आाहर काँक उठ) है, वह पुरुष 
मात्र के भय से भयभोत्त हो. उठा है-ओर स्त्री के स्वावलम्बल ओर 
जागरण का विरोधी बन अंठा है| क्‍ 
साहित्यकार का कर्तेव्य-- क्‍ 

सादित्य के निधाण में किस वृत्ति का उपयोग किया जा रहा 
है यहू भरी कम महत्व को घाव नहीं है | बड़े-भढ़े विद्वानों के मानस्त 
भी विपण्स्त देखे गये हैं। विपर्यस्त बुद्ध अथवा बृरत्ति का दिया 
हुआ सादित्य अएट साहित्य ही तो दोता है, ऐसे ही लाहित्यकार को 
ड्रेन इशपेक्टर--सल्िनता का निरीक्षक कहते हैं। ऐसे साहित्यकार 
की प्रतिभा छिद्ान्वेषिशोी ही होती है, पर साहित्यकार सर्जेन करता 
है, ध्वंर नहीं करता । 'तोवा-सेना!/ का किस्सा क्‍यों साहित्यकारों 
को इृष्टि में अछ्यूत है, यत विषारणीय हैं और आज भी यदि €मारा 
साहित्यकार दावा या सना बतकर प्रतचीन इतिहात अश्ववा कथाओं 
में मे तिया-भरित्र धदथवां पुरुष-लोलुय्या- जेसों है बेसी डी - कुछ 
ध्चपनापिता के परद्मोीथन के साथ हमें दिखाता रहे, तो फपा स्सने 
प्रतति की 8, यह दम ज्ञानया चाहते हैं| पर इस जो है, जे दा है के वो 
कई पहलू हे; सत्यकाम हावालि की पुरारे कहानी दे--एक साहित्य- 
कार सत्य” के आदर की ओर आंरहा ध्यान आकृष्ट करता है; उससे 
सत्य के प्रति आपकी श्रद्धा होटी है और उस ऋषि के लिए, उस माँ 
के लिए ओर उस बालक के लिए आप में गइईरी सद्दानुभूति उद्लि हो 
उठती दै। दूःखरा साहित्यकार उस युग की पुश्चली प्रथा ओर उसके 
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रोमांप को ओर आपको आक्ृष्ट करता है--आपके मन में उप्त युग के 
सत्री-पुरुष के लिए है, नहीं, स्त्री-पुरुष मात्र के ज्षिए एक विगहंणा का 
भाव जांग उठता हे--वह फ्राषि, वह बाज़क ओर उस बालक की माँ 
विज्ञास के काले पंक में गिजबिजाते ऋमिनन्‍कोटकी भाँति दीखने 
लगते हें--यहू समस्या केबल सुन्दर और असुन्दर को श्रत्ञग- 
अल्ञग एक में ही देखने की नहीं; यद्द उससे भी आगे मन्गेमूल्ष 
से सम्बद्ध है--आदर अथवा घृणा में निमौण अथबा ध्वंसका 
सम्बन्ध नहीं, रष्टे-+ंम को विपयस्तता ही अभीष्ट हो उठती है-- 
क्या साहित्यकार इस्र विपयेंस्त मार्गपर चलकर साहित्य के क्षिए 
खतरा नहीं पेदा करता ? हि 


ऐसे दी एक नहीं अनेक खतरे ओर संकट हिन्दी साहित्यकार की 
मोपड़ी में रंग आये हैं, पर सबसे भयानक खतरा साहित्यकार की 
अनिश्चित बुद्धि का दे। युद्ध के उपरान्त आज उसे अपनी श्रनिश्वचित 
बुद्धि त्याग देनी चाहिए और साहित्य का संकट से उद्धार करना 
चाहिये। 


यह श्रज्ञार रस ! 


. एक बिलकुन्न आज के कवि ने ये पंक्तियाँ लिखो हैं: -- 
_ हे त्रिनयन के नयन वह्ि के 
तप्त स्व॒णे ऋषियों के गान 
नवजीवन षडऋतु परिवतंन 
नवरस मय ज़गती के प्राण 


इस बयोसरवी शताब्दि के कवि भी जथती को नव-रसमयी 
मान कर काम को उसका प्राण समभते हैं। ऐसे ही प्राचीन-कालीन 
कवियों ने भी शद्भार रख को रस-राज कहा। साहित्य-कला की 
प्ररम्भिक उदय-बेला में हमें संस्कृत-प्रन्थों में जो मिलता है, वह 
शूद्भार को नींत पर खड़ा किया हुआ करुणा रस है। वाल्मीकि के 
लिखे प्रसिद्ध शब्दों में : -- 
मा निषाद प्रतिष्ठां वामगमा शाख्वती समा 
यत्‌ क्रोंच सिथुनादेक स्व धी/ काम म।हिताम्‌ 
यहाँ +रुणा अवश्य है किन्तु काम मोहित किये है। इसमें 
इतन। स्पष्ट संकेत हे कि श्रृज्वार रत को विस्मृत नहीं किया जा 
सकता । साइको-अनेलसि धक्ष, मनोविश्लेषण शास्त्र के ज्ञाना, मनुष्यों 
के जन्म से ही मानव में कुछ कासावस्थाओं को प्रेरणा उपस्थित 
सममभंते है । रष्टि के निमोण में विशज्वान के सहारे बहुत दूर जाकर 
भी जब हम अलेक्ट्रन्स ओर प्रोट्रन्स की बातचीत करते है. तो एक 
युग्म में आकषंण और एक के लिए दूसरै में समर्पण तथा अपनत्य का 
लोभ ये क्रियायें एक अ्रत्यंत गहरे आकषंण से युक्त दोती हुई मिल्नती 
हैं। यह तो इस रस को मूक्ष प्रेरणा की ब।त है। साहित्यकारों ने 
इस रसराज को केकर , विंवध दिव्य कल्पन।श्नों से इसकी अदूभुत 
अवतारणाएँ की हैं ओर अपनी मानस-पूजा के दीप और पुष्प इस 


५ ४६ 


रसदेवता के पाद्‌ <दूमों में, नहीं, सिर पर चढ़ाये हैं। हिन्दी-कवियों 
में भी इस पूजा का प्राबल्य रद्दा है। आज तक के हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में वह मध्यकाअ जिसे रीति-काल कद्ा जा सकत है, इस 
रस को प्रधानत। देने के कारण एक विशेष वर्ग के समज्ञ बहुधा 
निन्दनीय समझता गया है| हिन्दी में विचार करते समय हमें आरम्भ 
में ही कुछ बातों को ज।न लेना आवश्यक है। आज दिन क्‍या आज 
से २०-४० व्षे पूर्व से भी हिन्दी में इस बात की बहुत चचो रही है 
कि शज्लार रस के वणणेन काव्य में उचित नहीं दै। किन्तु हम देखते 
हैं कि आज भी हिन्दी की नवीनतम कृतियाँ इतसे अछूती नहीं 
यर्ची । भ्राय: ऐसा हुआ है कि जिन्होंने स्वयं रीति-काज्नीन काव्य 
का विरोध किया है बे भी इस रस को भोहनी में फेस कर अपने 
मार्ग से स्खलित हुए हैं। इस रस ने अपनी माधुरी ऐसी व्याप्त को 
है कि संस्कृत ओर प्राकृत के भाव-सम्बन्धी उत्तराधिकार को शद्देजते 
सहेजते हिन्दी में उसके जन्म-काल से अंज तक जो सादित्य निर्मित 
हुआ, उसमें इप रस का एकान्त अभाव किसी समय मे भी नहीं रहा । 
भूषण ओर ज्ञाज्ञ तथा सूदन को भी इसका अपबाद नहीं माना जा 
सकता, किन्तु इसका अथें यह नहीं कि आज तक झशज्कार रस का 
स्वरूप एक ही रहा है। श्रत: तीसरी थात यह जान लेने की है कि 
हिन्दी के इस सवा हजार व की आयु में भिन्न-भिन्न कालों में इस 
रस का रूप भिन्न भिन्न रहा है। दिन्दा-स।दहित्य का सब से श्र/रम्भ- 
कालीन युग भारत के इतिहास में राजपूत-युग था, जो हिन्दी में 
वीरगाथा-काज्ष कहा जा सकता है। इस युग की युद्ध-प्रधान प्रवृत्ति 
में जो काव्य लिखे गये, उनमें हमें प्रेम की श्रथत्ञ प्रेरणा मिक्षती है। 
ऐतिहासिक स्थिति ने इस प्रेम को श्रमुख स्थान देने में 
सद्दयता को। राजपूतों में विवाह-प्रथा के सम्बन्ध सें अपनी 
मान-प्रतिष्ठा सम्बन्धी ज्ञा विचित्र धारणाएं बन गई थीं, इन्हीं कारणों 
से राज-कन्याश्रों को शीघ्र ही योग्य वर नहीं मलता था। इसी 
कारण उन्हें किसी पुरुष का वरण करने से पूर्व ही विविध उपायों 
द्वारा अपने प्रेम का पात्र स्वयं निवोचित करना पढ़ता था, ओर इस 
पात्र को अपने प्रेम की._निष्ठा सिद्ध करके दिखानी होती थी, 
प्रथ्वीराज ओर संयोगिता इस कात़ में इस प्रकार के रोमांडिक : 
आचरणों के लिए अकेले ही उदाहरण नहीं हैं। ऐसी संयोगिया झौर 
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जदाँ पुरुषःत में स्त्रीत्व के लिए इस अकार की रति की व्यप्रंता प्रद- 
शितर की गई, वहाँ इसमें इक रहस्य का वातावरण डर्षस्थित कर 
दिया गया | प्रेमगाथा-कालीन रोभांस शौय--पर सरस बीरतां और 
सहिष्युता का इस काल के कवि ने जो रिग्द्शंन उपस्थित डिया है 
हू अपने पूत्रंगामी कवियों खे क्रिप्ती अंश में कम नहीं कहा जां 
सकता | किन्तु इस वीरत्व में एक व्यप्रता है, अपनी प्रेयसी को क्राप्त 
करने की | प्रेयप्ती में आरम्म में कवि ने चाहे व्यग्रता न दिखाई हो 
किन्तु धीरे-घीरे स्थ्रोंत्व में प्रतिदान का सत्र भी प्रथज्ञ हो ऋर-पुरुषत्व 
के रति-भात्र के समन हों सकंता है; श्रतः इस पूर्वगामी एकाज्ञीय 
अ्द्वार रख का परिहार होकर यहाँ इस काल में श्रक्कल।र रस का 
सम्पूर्ण विकसित रूप दमें मिज्॒ता है । इस रज्ञार में जो अधध्यात्मिक 
अंथे भर दिया गंया है, उसध्े भी इसके शारकद्वारिकत्व में कोई कमी 
नहीं उपस्थित द्वोती | यह श्वृज्भारं केबल इस भोतिक जगत के सोन्दय 
निरूपण श्रोर मायावी प्रत्नोभनों की भाँति दी काम नदीं करता, वरन्‌ 
यह दमारे मांनत को इस विकृत जगत से, इंस विकृत जग के 'इश्क 
मंजाजी' से, बिंलेलाकर हमारी इस लगन की प्रवृत्ति को अन्तःमुख 
करके ऊँचे घरातल की आंरं ले जाता है, यहाँ का नग्न शुक्कार भो 
सारे भोविंक उतादानों को लेकर प्रति रोम से आध्यात्मिक अथ को 
पोषित करता दे । श्द्भार के अअलम्ब ओर आश्रय नाभ-हूप-जगत 
के मांस ओर पिण्ड के बने प्राणी हैं | इनमें वही प्राण है, जो किसी 
भी प्राणधारो में मिक्षता है। किन्तु किसी पारस के रपर्श से उनमें 
चिनगारी पेद। हो गई दे ओर बे अपनो प्रेयसी में अ्रपने आत्मा के 
परम अ्रभोष्ट को देवने लग जाते हैं। वहाँ प्रेम में वे इन सारे अपश्चे 
के भेद को भूल कर कभी कभो तो वेदान्ती की तरद्द खे कहने 


है| 

हल * जिधर देखता हूँ इधर तू ही तू है ।” 

यह श्वृ्भार ऊपर के बोर गांथा के झड़ार रस के रूपों से एक 
इस अर्थ में भी भिन्न है कि यहाँ पर शद्भार रस से रति के भाव को 
पुष्ट करना भर अभाष्ट नहीं है । रति का परिपाक-मान्र इस काल के 
श्रृद्धार रस ने नहीं चाहा। यह परिपक्त्रता इस काक्ष के 
श्रृद्धार रस में सदायक-मात्र रही है। शक्कार रस ने इस रति के 
परिपाक द्वारा उप प्रेम को प्राप्त करना चाहा है जिसमें भोक्ता और 
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रति का भेद नहीं रह जाता, जहाँ पर रस का परिपाक अपने को 
प्रेत के चरणों में समर्थित कर देता है ओर वह प्रेम लोकिक प्रेम न 
दोरुर इश्क हक्कीको हो जाता है, एक दिव्यता ग्रदण कर क्लेता है । 
यहाँ पर प्रेम शज्ञार रस का खाध्य दोगया है।ओर वह प्रेम रति 
स्रे ऊपर है | 


अभर साहित्य में वह स्थिति आती है जिसमें ऊपर के शज्ञार 
द्वारा प्रतिपांदित सिद्धान्तों को, ऐतिहासिक स्थिति के द्वारा बनाये 
हुए विधाक्त वातावरण में, मानवीय मनोविज्ञान के अनुकूल ओर 
पूर्वे ख भी अधिक गहरी दाशंनिक नोंव पर खड़ा किया जा सके। 
जिस प्रेम को पूर्वकालीन श्ज्ञार रख ने परम पुरुषत्व माना था, उस 
प्रेम को इश्वर का रूप देकर उस कॉल के कवियों ने सनन्‍्तोष नहीं 
किया, उसे मानवाय धरातलत्न पर क्ञाना आवश्यक थ।। अतः खज्नार- 
रत के आत्म्धन आर अ,श्रय, इधो इश्वर के सानव-रूप घ।रो व्याक्तयों 
में अवतार बने, जो राम ओर कृष्ण कहलाते दँ। इस काल को 
श्रक्भार रस की रति ने इस प्रकार रति से ऊपर प्रेम का प्रेम के ्ञए 
नहीं, दृव्यता के लिए, उसके अवतार के लिए स्वोकार किया है आंर 
इस प्रेम का नाम भक्ति हां गया है। भक्ति के राम ओर ऋृष्ण 
सम्बन्धी दो वर्भों में तथा गुरुषवादी भक्तों में शज्ञ/।र रस की तीन 
प्र्वार की भ्रवृत्तियाँ अज्ञग अश्रकग |मत्तती हैं । 


कृष्ण शाखा वाले वर्ग में रस ४ के खज्ञारिक सिद्धान्त को हा 
प्रधान स्थान दिया गया है । उन्होंने सारी र्॒ष्टि के उपक्रम को राधा 
ओर कृष्ण की, कृष्ण ओर गोपियों की एक अनन्त रास-क्रोड़ा में 
परिणत होने वाला मान लिया | एक साइका-अने ल्षिस्ट ज़िस प्रकार 
लिवी डो को, रतिभावना को, मनुष्य की सारी क्रियाओं की मूल- 
प्रेरणा मानता है, वे क्रियाएं ओर प्रेरणाएं चाहे अधोष शेशव की 
ही क्‍यों न हों, इसी प्रकार इस सारी सृष्टि का शृज्ञार दे--राधा 
ओर कृष्ण, कृष्ण ओर गोपियों का रास--भक्ति को चरस अभि- 
ज्ञाषा ओर उसका सारा उद्योग इस के ही त्िए है (6 वह अन्त में इस 
देंगी नृत्य में साम्मल्त हो सके श्र श्रनन्तकाज्ञ तक उशध्च रास के 
सधुर ओर वास्तविक आनन्द्‌ का उपभोग कर सके। उपभाग में 
उस प्रिय के साज्षातकार ओर उससे आत्म-तठाप्र के सिद्धान्त में 
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राधा और #ष्ण को जो रूप-रेखा खड़ो की गयी उस पें इन म।नवीय 
प्रेरणाओं के यथाथ रूप को न समभने वाले ओर कुछ मानसिक 
पक्ताब।तों के रोगी महुष्यों को ऐसी वस्तुएं. भी, मित्न , सकती हैं 
जिन्हें अश्ज्ीज्ञ कहा जा सकता हैं। राधा. के साथ ऋष्ण के हाव- 
भाव में भी उसी सांकेतिक भ,.षा में स्पष्ट रति-संभोग का उल्लेख 
होता है ओर यह सब आज्न हमारे बोद्धिक साहित्य वेत्ताओं ओर 
साधारण मानव को विश्वारग्रस्त करने वाज्ञी बात प्रतीत होतो है। 
में इत बांत की निर्दोषिता सिद्ध नहीं करना चाहृता। किन्तु जिश्न 
मानसिक धरातल को इस प्रकार के साहित्य में आवश्यकता है, उंस 
घरातज्ञ तक हम न पहुँच. कर अपनीं विकृत रृचियों को कस्नोदी 
बनाकर श्लीलता ओर अश्लीलता के प्रश्न पर विवार करते हैं ओर 
ड्रार को गहिंत सममने लगते हैं । तो यहाँ कुच ओर केशों का 
नग्न वर्णान शज्भारर रस के प्रबल से प्रबल उद्दीपन, अनुंभाव और 
संचारियों के साथ दे । इस शाखा के भक्त और कवियों का निश्चय 
ही यद्‌ दद्देश्य रहा है $ >आड्भार रस के क्षेत्र में मूलतः मित्षने वाली 
जितनी भी प्रवृत्तियाँ हो सकती है, साहित्य भाव के रूप में, उद्ी- 
पन्नों के विविध भ्रकारों में हव भाव देला, तात्पयय यह कि मानव के 
मानस में जिन संकेतों, जिन परिस्थितियों, जिन प्रेरणशाओं, जिन 
आाकर्षणणों ओर जिन वेगों से रति उत्पन्न हो सकती हैं, नंगे और 
ढके अथवा अद्ध ढके इन सब को यथाथत: लेकर राधा और कृष्ण 
में नियोजित कर दिया जाय--खारे विष को शिव के गत्ते में उतार 
दिया जाय | इधीलिये राधा और कृष्ण मद्दान से भी मद्दान्‌ हुए। 
मानसिक विकारों का दुमन द्वोना सम्भव नहीं यह सवेमान्य 
घिद्धान्त है । मदृषि वाल्मीकि ने ओर तुलसीदास ने, काक्िदास 
ने ओर संधार के प्रसिद्ध मह्कवि शेक्सप॑यर और गेटे ओर आज 
के साइको-अनेलस्टों ने तथा अन्य वेज्ञानिक शोधों ने विवाद से परे 
यह सिद्ध कर दिया है।तो द्सन जब उपयोगी नहीं ओर शामन्र 
करने के लिए इस भ्रपृंचपूणं' खमाज-बद्धः संसार में कोई 
सागे नहीं! अतः शज्वलार रस फी रति के सहारे प्रभुचरणों 
समपेण द्वी एक सात्र उपाय है। तभी सूरदास प्रभ्रात यह 
गांते गाते कि 'प्रभु हों पतितन को नाग्रक' एक महद्दानता को श्राप्त 
कर सके। तो, इस शाखा के श्द्ध।र रख में झ्ज्लार रस के बड़े विशद 
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ओर परिपूर्ण शास्त्र हैं जिनमें रति सम्बन्धी भावों के कोने कोने को 
माँ ड।|कज्षा गया है, ओर कुछ भी शेष नहीं छोड़ा गया। रघ्त के 
नाम से इस काल शी वस्तु में सम्पूर्णता है ओर इस रवि को पूर्ण 
रहीप्र ररके इसके मह।परिपाक के फत्ञ को श्र।च (णों में ठलो शब्भार 
रस के द्वारा ले जाया गया दे | इसी प्रेम से. श्रभिव्यक्त होने वाली 
कला का चिन्तन करते हुये भारत के प्रसिद्ध संस्कृत शोधंक डाक्टर 
कुमारंस्वामी ने लिखा था कि भारत में सभी प्रेम एक देवी रहस्य 
है ओर जैसे यहाँ प्रेम में प|बच्र तथा गर्दित कोई श्रन्तर करना अर्थ 
रहित है। ईसी कारण यहाँ आ्रात्मा भर परमात्मा के सम्बन्ध को 
एक स्त्री के अपने प्रेमी के प्रति तीत्र आवेगपूर्ण प्रेम के रूप में प्रहण 
किया जा सकता है ।” 

...._ इसी काल की दूसरी रामशाखा में ऋष्ण शाखा से भिन्न माग 
प्रदश किया गया हैं | वहाँ शद्भार रस की एक अ्रक्नोकिक स्थिति में 
पहुँचा दिया गया, इस लोक के लिये उसे अकल्याणक्रारी सममा 
गया । डिन्तु राम और सोता में, इन दिव्य शक्तियों के अबतार में 
उसकी अवस्थिति श्रत॒श्य दिखलाइ गयो। रावण से युद्ध सीता के 
लिये होता हुआ देख कर बीर गांथा काज्नीन रोमॉोंटक प्रेम को 
याद आये बिना नहीं रदहुती। यह कवि का कोशल्ष है कि उसने 
सीता को जगत्‌-माता कहकर पिता को माता की शोध करनेवाले का 
रूप दे दिया है। डिन्तु जहाँ पर माता ओर पिता सम्बन्धित हैं 
वहाँ राम का विज्ञाप सीता के लिए एक प्रेमी का प्रेमिका के लिए 


विज्ञाप है-- 





घन घमण्ड गरजत नभ घोरा, 
प्रिया हीन डरपत मन मोरा। 

में कवि ने वियोग की जिस अग्नि में बढ़ते हुये राम को दिखिलाया है। 
वह शुद्ध श्ृज्ञार रस के वियोग से सम्बन्ध रखता है। यहाँ 
पर राम पुरुष ओर सीता नारियों की भाँति दे परन्तु इस शद्भार रस 
में पर्यंवयंसान कहीं नहीं | जीवन की कतेंडेय से पूर्ण इस टेड़ी मेदी 
गली में इस शक्कार भाव को, कवि ने चेष्टा तो यह को हे कि, ए# 
सहायक प्रेरणा की तरह उपस्थित किया जाय, किन्तु इतना कुंछ देने 
पर भी रामायण को सारो कथा राम ओर सीता की प्रेमकथ। के रूप 
में दी उपस्थित होती दे । जिसमें पुरुष-नारी की ओर दोंढ़ा जा रहां 
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है क्योंकि वह नारी के थिना अपने को असम्पू्ण सममता है। 
धनुषयज्ञ से लेकर ओर रावण के यहाँ से सीता को प्राप्त करने तक 
इस कथा का यही भात्र है। पर कतेब्य के साँचे में इस प्रेम को फि 
कर दिया गया दे । इसमें शृद्भार रस वाच्य नहीं ब्यंग्य है। ओर 
समस्त कतंव्यां का संबषे, श्रन्तर में श्वज्लञार रख की इस रति के 
पॉरपाक के लिये है और इसी के कारण हुआ है। . 


तीसरी शाखा जिसे गुरुवादियों की शाखा नाम दिया है, 
इसमें वे संत आते हैं जिन्होंने इस संवार से विरक्त होना उचित 
सममा । उन्होंने मूलतः खज्ञार रस के उस्त रूप को अपनाया है, 
जिसे कृष्ण शाखां वालों ने जाना था | किन्तु वेरगाग्य के लिये हृदय 
की अपेक्षा ज्ञान ओर बुद्धि का आश्रय पशेष लेना पड़त। है। अत 
जिस खूद्भार को उन्होंन स्वीकार किया, बह भ्रतीकवादी होगया। 
खड्डानर रस के आ।लम्बन उद्दोपन इनमें भो विद्यमान हैं । किन्तु इसमें 
सन्देदह नहीं कि वे बुद्धि के किये प्रतोक बन गये हैँं। इस कात्न में 
शरद्भार रस को विविध भवृत्तियों का एक महान संगम उपस्थित हो 
गया था, उसे त्रिवेणी हो कहा जा सकता हे। जिसमें रस के 
परिपाक के हार्दिक पक्ष के साथ साथ ज्ञान के द्वेतु बुद्धि पक्त जिससे 
विशेष ऊहा का और सूरम का घनिष्ठ सम्बन्ध है, पुट मिल गया। 


इससे आगे जो काज्ञ आया, वह भारत में पुनजाग्रति का 
काल था, रेनेसेन्स का युग था, विविध सम्प्रदाय अपने अपने नव- 
नव सिद्धान्तों की हट जमा चुके थे, वह रोज की आनी जानी बात 
हो गयी थी, अब उसमें नवाकर्षण नहीं रह गया था, और राज- 
कुमारियों के डोले जश्न मुगज्ञों आर पठानों के द्वारा छीने जाने ज्गे 
तो राजपूतों के लिये वीरगाथा कालीन शज्ञार का अवकाश 
भी नहीं रह गया । यहीं वह काक्ष आरम्भ हुश्रा, जिसे रीति काक़ भी 
कद्दते हैँ, अकबर के समय में केशव ने अपने संस्कृत के पारिडत्य के 
आधार पर राज़ द्रथार के आश्रय में जिस कांव्य प्रणाह्वी को जन्म 
दिया, वह काव्य-प्रणाली श्रव तक की स्व[भाविक प्रणाली से भिन्न 
पाणिडित्य पर निभेर करती थी, ओर अनुभव से अधिक कल्पना 
ओर श्रष्ययन पर । और उससे भ्रागे के काक्न के रांजाओं को 
ही कुछ जब करना शेष नहीं था तो कवियों को भी कया करना दो 
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सकता था ? उन्होंने अपने क्राब्य को विज्ञास के श्ूक्कार मार्गों पर 
ढात दिया। 


लेज्ञा मजनू के काव्य की तरह बाजरू होने की विगहंणा 
से बचाने के लिये नायक ओर नायिकाओं ने राधा ओर कृष्ण के 
नाम को प्रहए कर लिया और फिर कवियों ने अपने प।ण्डित्य ओर 
कल्पनाओं से विविध प्रकार के चमत्कार युक्त किन्तु शास्त्रीयविध 
स पूर्ण श्ृज्ञार रस में अयना कवित्व और आचा।रय॑त्व प्रदर्शित किया ' 
इस काल के श्वृद्भार रप्त में अश्लीज्ञता तो यों नहीं मानी जा सकती 
कि जीवन के अनुभव में आ्रानेब्राती किस हिथित का प्रदुशन यहाँ 
नहीं हुआ । कुचों को कामदेव का नगाड़ा या कल्लशश या कुछ ओर 
रूपक देकर इसमें उप्ती सोन्द्य की कल्पना नहीं की जा सकती जो 
हमारे विकारों को उभार सके। इसमें तो एक मानसिक किलोल क्रोड़ा, 
एक ऊहा और चमत्कार ओर उसके द्वारा कुछ कलात्मक अनुभव 
उपस्थित कर देना भर होता है। अतः इस काल्ञ का ख़ूज्ञार नायक ओर 
नायिकाओं के विविधि दाव भाव के उललेखों, उनके विविध रूपों, 
अनेक प्रकार की दूतियों के क्रिया कन्नापों, विठ ओर चेटों के कोशक्षों, 
सद्देट ओर अभिसार के दृश्यों से युक्त मिल्ञता हे आर उन्हें पढ़कर 
ध्राज हमें बहुतों को नाक सिकोड़नी पड़ती हे। यह श्ृद्भार रस अब 
तक के विविध अवस्थांञ्रों के श्वज्लार रस के रूप से एक दम भिन्न 
है । इसमें श्र रस की भक्तिकालीन सम्पूर्शता के स्थ,न पर वेज्ञा- 
निक वर्गीकरण और विभाजन की वृति को प्रोत्घाहन दिया है जिसमें 
रस के स्थायो भाव रति के परिपाक की विभक्त माँकियाँ कहीं-कहीं 
मिलती हैं | इसमें स्थायी भाव अपना इतना स्पष्ट रूप खड़ा नहीं कर 
सकते । उद्दोपोन ओर आल्षम्बन के विविध अक़् भत्यज्ञों के वर्णन 
च्तुराई से उपस्थित करने में ही कवि का कम समाप्त हुआ है श्रत 
इस काल का शृद्धार रस पूर्ण परिपाक को नहीं पहुँच पाता । विभावों 
की ठय ख्या में इसकी सारी शक्ति ल्ककग जाती है और इसका कारण 
यही दे कि साहित्य के भावों ओर सब्वारियों को विशद्‌ रूप से उप- 
स्थित करने के क्षिए जिस मनोवेज्ञानिक सूचद्रम ज्ञान के साथ-साथ काव्य 
के उत्थान की स्थिति की आवश्यकता थी पाण्डित्य की प्रवृत्ति के चेतन्य 
रहने रे कारण किसी भी कवि को वद्द स्थिति प्राप्त नहीं हो सकी । 


( ६७ ) 


अतः उद्दोपन में जी! अ।कषंण है, उपध्तमें जो रूप रह्ड आर आकार 
प्रकार क। स्थूलता है उसी के बनाब सुझाव में कवि ने अपने सारे 
कम को लगा दिया। और यदह्द काक्ष महावीरप्रसाद द्विवेदीजी के 
समय तक चल्ला आया ओ्रोर वहाँ आकर नवयुग का आरम्भ हुआ । 
रष्ट्रीेयता आर ब्रद्म व॒यें को समक्ष रख कर श्ृज्भञार रसको ओर प्रेम 
के तरानों का अनुचित समझा गया। लोगों ने- शद्जररों काब्यों को 
भह्त कर देने का प्रस्ताव उपस्थित किया और जो कांव्य उन्होंने 
चाहा वह बहुत थोड़ा लिखा जाकर रुक गया । इस शाखा में गुप्तमो 
'भारत भारता' को लेकर आगे बढ़े । किन्तु उन्हीं गुप्तजी ने साकेत, 
यशोचवरा, द्वापर में कुकज। ओर इसपे आगे नहुष लिखकर शज्ञार रस 
के विरोध की भ्रतिक्रया का रूप भी उपधत्थित कर दिया। यह तो 
उच्ती मागे के चलने वाले की बात है। किन्तु सभी ने तो उस्रे नहीं 
माना भोर आज्ञ काम के परिपाक के लिए कविता मात्र साधन नहीं 
रह गयी । कहानियाँ भी आई', उपन्य।स भी आये, महाकाव्य भौ 
आ।ये उनमें रबान्द्रनाथजओ को “आँख की किरकिरी” का श्ज्भार चित्र 
भी, प्रेमचन्दज्ञी का सेवा सदन भी, ओर उससे आगे उग्रजां को 
अनेकों रचनायें हैं, और इन सबसे पूर्व के परिडत (कशोरीत्ाल 
गोस्वामी की तो बात ही न पूछिए | इंन सब में श्ज्ञार रस का हो 
रूप खड़ा किया गयां हे ओर कवित।ओं में तो सभी कबियों में उस 
की मात्रा मिलती है और वद्द साधारण नदीं, बहुत उदच्चकोटि को । 
व्यक्ति अधान आज़ के काव्य हैं। जेसे कबि के अनुभवों का दी 

दुगार हो । तो उससे ऐसा श्रतीत हवाता है कि श्रत्येक कबि एक घोर 
बयोग को अग्नि में दहक रदा है या प्रेम के पीछे पागत्न हे । तो, कहीं 
उसे प्रेम के अम्रत संदेश सागर को लद्दर-परियों के द्वारा अथवा अन्य 
प्रक।र से दिखाई पड़ रहा है ओर कहीं उसे सावन भादों का सेघ- 
व्यापार वियाग के अश्र सा लगवा है, कहीं आकाश के जगमगाते 
तारे उसे अपने हृदय का जल्ञतो हुई निशानियाँ प्रतीत होती हैं। 
कहीं उसे तृष्णा की आग दहकाये दे रही है । इस प्रक/र इस्र प्रेम 
में चारों ओर जल्नन ओर विकक्षता है; भोर नायक है तो नायिका 
एक रहस्य में हे ओर नायिका है तो नायक “कोन” ओर “किले! प्रश्न- 
वाचक सबनामों में रहस्य बनकर उद्बोधित होता मिलता है। इस 


( एप८ )9 
सथ में श्रक्षार रस के मनो-वेज्ञानिक और शास्त्रयुग के नियम प्राप्त 
होते हैं और इसे आप चाहें तो छायावाद कद सकते है । 


अभी आगे का इतिहास बन रहा है, प्रगतिवादी तथा श्रन्य 
शेलियाँ विकसित होने जा रही हैं। उनमें शज्ञार रस का अभांव 
रह नहीं सकता | यह इम कद रखते हैं 


हिन्दी कविता में श्रृद्ञार रस 


. भारत आत्मा की शोध में प्रवृत्त हुआ तो उसने काव्य को 
आत्मा को भी पहचान लिया | रख ही काव्य की आत्मा है । रस को 
संस्थिति से ही काव्य यथाथ में साथक होता है। देव ने कहा है-- 


काव्य सार शब्दार्थ को, गस तिद्दि काव्या सार | 


संसार के समस्त सादित्य में काव्य की इसघे ऊँची परिभाषा 
नहीं हो सकी । रस नो माने गये हैं। उन रखों में श्द्भार रस सबसे 
प्रथम ओर सबसे भ्रमुख रस है। भारतीय झआाधषारयों ने गम्भीर 
विचार के उपरान्त यह साना है कि श्ृद्भार-रस रसराज है। रसों 
का राज्ञा है। शास्त्रीय दृष्टि से तो यही वह रस है जिसमें सभी 
सम्बारी आा सकते हैं। इन तेतीस सम््ारियों में से शज्जार रस के 
अतिरिक्त अन्य रसों में कुछ गिनती के ही सम्ब्ारी आ सकते हैं। देव 
ने तो खड़ार रस को सभस्त रसों का मूल माना है-- 


नव रस भुख्य झज्ञार मह, 

उपजत विनसत सकत्न रस। 
ज्यों सूच्म थूल कारन प्रगट, 

होत महाकारन विवस | 


श्ज्भार रस में रचना की प्रेरणा हिन्दी को उसके पूव की 
संस्कृत, प्राकृत ओर अपञश की दीचे परम्परा से थाती के रूप सें 
मिली है। उसको हिन्दी ने विशेष॑ मनोयोग, सेघधा ओर मोलिक 
उद्योग से पाला पोसा है, फल्लत: हिन्दी में श्वृज्ञार रस का एक प्रमुख 
स्‍थान होगया है। शड्ार रस की आनन्‍्तरिक सर५ता ने हिन्दी काव्य 
के प्रत्येक अक्षर को सरस, कोमत, मदु, मधुर ओर सर्जीब क्र 
दिया है । । ज 
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अक्वार रस का संम्बन्ध रसष्टि के दो मुल महान जीवन तत्वों 
सं है। एक है सोन्द्य; दूसरा है प्रेम | सोन्द्य के सम्बन्ध में अँगरेजी 
के महाकवि कीटस की ये अमर पंक्तियाँ यथार्थ भर सत्य हैं कि 
सोन्दर्य की एक एक वस्तु अनन्त आनन्द प्रद्‌ है। सौन्दर्य का सम्बन्ध 
रूप विधांन से है। वद दृश्य हे । रूप-दर्शन से जब सोन्दय की श्रनु- 
भूति होती है तो भाव जागृत हो जाते हैं। ये भाव प्रेम में परिणत हो 
जाते हैं । सोन्दर्य की अनुभूति से प्रेम जाग्रत होता है । प्रेम सौन्दर्य 
की ही प्रतिक्रिया है। भारतीय काव्य में इन दोनों के आकर्षण-सम्भोग 
को क्रिया-प्रक्रिया को व्यक्त करने के लिए एक शब्द चुन लिया है 
बह शब्द है 'रति? | रति शृज्ञार रस का स्थायीभाव है। रति की 
स्थिति के लिए आलम्धन विभाव में नायक ओर नायिका अबलम्ध 
आर आश्रय माने गये है। इस रख में ये अवलम्ब ओर आश्रय 
परस्पर अन्योन्य।शभ्रित हैं। अबलम्ब सोन्दर्य का पात्र है तो आश्रय 
प्रेम का | सोन्द््य भाव बस्तु है, प्रेम भाव है । 


हिन्दी में अवत्ञम्ध ओर आश्रय की दृष्टि से शूक्कार रप्त 
सम्बन्धी रचनाओं का विश्लेषण किया जाय तो यह र॒पष्ट बिदित 
होगा कि सोन्द्य-पक्त अथवा अवलम्ब-पक्त में बाह्य रूप वर्णन ओर 
नख-शिख का विकास हुआ | 


. रूप-विधान में आकृति, भूषा, अलकार, चेष्टाओं, हाव, भाव 
तथाईसुद्राओं ओर अद्ञ-प्रत्यज्ञों का वर्णन हुआ है। 


अआकृति-बर्णान में कवियों ने, यदि भक्त हुए तो नख से शिख 

तक अन्यथ। शिख से नख तक का रूपांकन किया है। शिख से नख 
तक शरीर में मिलने वाले प्रत्येक अज्ञ श्त्यज्ञ की शोभा और उसका 
सोन्दर्य अलहूरों के द्वारा चित्रित करने का उद्योग किया गया है। 
ऐसे रूप-बिधान के अल्नद्वारों के लिए उपादान प्रकृति से ज्िये गये 
हैं । देखिये सूरदास राधा का नख-शिख किस अलझ्वार योजना के 
साथ प्रस्तुत कर रहे हें-- 

राजति राधे अलक भक्षोरो 

मुकुता माँग तिलक 'पन्नगि ससि, 

सुत समेत मधु लेन चल्नी री 


ऊरै ) 


कुकुम आड़ श्रवन जल्ल श्रम मिल्ि, 

मधु पीवत छवि छींट अली री 

चारु उरोज्ञ ऊपर यों राज्जत, 

थरुझे अलि कुज्ञ कमल कल्ली री 

रोम वज्तषि त्रिबली पुर परसत, 

थबंस चढे नट काम बल्ली री 

प्रीति सोहाग भुजा सिर संडन, 

जघन सघन विपरीत कदत्ी री 

जावक चरन, पतम्च सर नायक, 

समर जीति ले सरन चली री 

सूरदास प्रभु को सिख दीन्‍न्हो, 

नख सिख राधे सुखनि फल्नो री॥ 
मशिधारी सपे, मधु पायी अ्रमर, अल्लिकुल संव॒लित कमल 
कली, कदली आदि प्रकृति के उपमान हैं, जिन्हें यथा क्रम व्यत्रस्थित 
करके कवि ने राधा के रूप को हृदयद्भम कराया है। पदूमावत प्रेम्- 
गाथा प्रबन्ध काव्य के रचयिता जायसी ने नख-शिख का वर्णन खूब 
डट कर किया है। एक एक अक्ग के लिए वे जितनी भो सम्भव 
उक्तियाँ जुदा सके हैं. सभी का उल्लेख कर देने की चेष्टा उनमें मिलतो 

है। माँग के इस वर्णन को ल्ञोजिपे-- 

वरनी माँग सीस उपराहीं 

सेंदुर अबहिं चढ़ा जेहिं नाहीं 

बिन सेंदुर अस जानहु दीआा 

उजियर पनन्‍थ रेनि मेंह कोआ 

कग्बन रेख कसोटी कसी 

जनु घन मह दामिनि परगसी 

सुरुज किरिन जनु गगन विसेखी 

जम्नुना माँक सुरसुती देखी 

खाँड़े पार रुहिर जनु भरा 

करवत केइ बेनी पर धरा॥ 


यह श्रद्ध प्रत्यद्ध वर्णन करने में, आनन्द पाने की प्रवृति 
रीतिकाल में जब स्फुट रूप से विकसित हुई तो नेत्र, अक्षक, तिक्ष 


( ७२ ) 


श्रादि पर स्व॒तन्त्र प्रन्थों की रचना हुईं । एक एक श्रज्ञ के सम्बन्ध में 
अद्भुत से अद्भुत उक्तियाँ, दूर की सूक, सुकुमार कल्पनाएँ इनमें क्रीड़ाये 
करती हैं | मुबारक के अलक पर दोदे देखिये-- 
अल्क मुबारक तिय बदन, उल्नढि परी यों साफ । 
खुश नबीस मु'शी मदन, लिख्यो काँच पर काफ | 
रूप-विधान को दृष्टि से सूर ने ऋष्ण ओर राधिका के जो 

चिन्र प्रस्तुत किये दें वे विशद हैं ओर अ्रद्धितीय हैं। उनमें रूप 
योजना के साथ भूष। और अलकझ्कारों की संयोजना है। समस्त वर्णन 
कृष्ण अथवा राधो का सज्ञोब चित्र प्रस्तुत कर देता है। जायसो की 
रूप योजन। में हमें उक्ति और सूझ का प्राधान्य मिलता है, उसमें रूप- 
सोंदर्य तो पीछे पड़ जाता है जगत्‌ का वेविध्य और विराट उक्ति और 
उपमानों के सहारे उतरने लगता है। तुलसी भी रूप सं(वधान में 
पीछे नहीं रहे हैं। उन्होंने ऐसे प्रत्येक वर्णन को अपने प्रबन्ध कोशल 
के अनुकूल रखते हुए भाव संप्क्त रखने में सफलबा प्राप्त की है। 
पसिय मुख समता पाव किस, चन्द्र बापुरो रंक' में सीताकी मुखाकृति 
के सोन्दौछुन का श्रयास है। तुलसी ने अपने समस्त रूप-वर्णन 
को, नखशिख बशणुन को, बिशद्‌ तो किया. द्व साथ ही कथा को 
आवश्यकतोी की सॉमा के भीतर ही रखा है। रीतिकाक्ञ 
से पूब के कबि के समजझ्ञ कल्नाभिव्यक्ति के लिए एक रूपधारी 
व्याक्त था, उप्तका नाम था, उसका एक रूपात्मक व्यक्तित्व था,-- 
वह राम, कृष्ण, सीता, राधा में से था, र॒तनखेन, पद्मावती में से 
कोई था | उनका नायक उन जेसा ही कोई नामधघारी हो सकता था। 
रोतिकाक़् में यह नाम-रूप लुप्त हो गया, या नाम मात्र को रह गया। 
इसी के साथ उस व्यक्तित्व के गोरब की अनुकूल्ता के भाव का भी 
हास हो गया । अथ तो नायक और नायिका का साधारण भाव ही 
सामने था। उनके सोन्द्योइुन में कवि को अब किसी प्रकार के 
लछांच की आवश्यकता नहीं रह गयी थी | देखिये देव केसे विस्मय- 
कारी सोन्द्य का वर्शान कर रहे हैं-- 

॥ाई हुतां अन्हदृबावन नाइनि, 

सोंधं किये बहु सूधे सुभाइन । 

क्रंचुकी छोरि उते उबटेंबे को, 

टरंगुर से अंग की सुखदाइन । 


( ७३ ) 


रैव सरूप की राषप्ति निहांरत, 
पांय ते सीस लों सीस ते पॉइन । 
हैँ रही ठोर ही ठाडी ठगी सी, 
हँसे कर ठोड़ी दिये ठकुराइन ॥ 
यह तो प्रांचीन कल्नियों के रूप वर्णन की साधारण शेलो रही । 
आधुनिक हिन्दी ऋवियों ने शुद्ध सौन्द्य वादिनी दृष्टि के साथ रूप 
का वांछनीय वर्णन अपने काव्यों में प्रस्तुत किया है । जयशक्लुर- 
प्रसादज्ञी की कामायनी में श्रद्धा का यह सोन्द्य दुशेनीय है :-- 
नील परिधान बीच सुकुमार, 
खुल रहां मदुल॒ अधखुल। अंग, 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, क्‍ 
मेघ बन बीच गुलाबी रंग । 
प्राचीन कवि उपभानों को गूंथ कर रूप में विक्षक्षणता- भर 
देते थे। आधुनिक कवि उपमानों की विज्कक्षणता के साथ रूप सौन्द्य 
के चित्र को रंगीन तूलिका से यथावत्‌ चित्रित करके, उसमें काव्य का 
स्पन्द्न सी उत्पन्न कर देता है। 
मुद्रायं ओर हाव-भाव इस रूप-सोन्द््य की विशेष भझाँकी कराने 
के बढ़े प्रबल साधन हैं | हिन्दो के कवियों ने इसमें अदूभुत कोशक्ञ 
प्राप्त किया दै । राधा ने कृष्ण की बांधुरी चुरा ली है--इसी बहाने 
कृष्ण से वह कुछ बातें करने का आनन्द प्राप्त करना चाहती है “इस 
सम्बन्ध में उप्तकी चेष्टाओं का बिहारी ने कैसा चल्ञबित्र दिया है :-- 
धतरस लालच लाल की, मुरज्ञी धरी लुकाय। 
भोंह हँसे, सोहनि करे, देन कहै नटि जाय॥ 
यद्द ठो कृष्ण को छेड़ने के किये चेष्टायं की गयी हैँ । कवि 
पदूमाकर ने एकान्त में एक नायिका की एक मुद्रा का चित्र दिया है। 
वह इसलिये देखने योग्य है कि कवि ने केस प्रत्येक अंगभज्ञी का 
ध्ाक्षात्‌ चित्र प्रस्तुत कर दिया है-- 
आई खेलि द्वोरी घरे नवज्ञ किसोरी कहूँ, 
कोरी गई रंग में सुगन्धनि मकोरे -हैं। 
कहे पदूमाकर इकन्त चल्ति चोको चढ़ि, 
द।रन के बारन ते फन्द चन्द्‌ छारे हैं।॥ 
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घाँघरे को धुमनि सु उरुज दुबीचे दावि, 
| आँगी हू उतारि सुकुमारि मुख मोरे दै। 

दंतनि अ्रधर दाबि, दुनरि भई सी चालि, 
चोवर पचोबर के घूनरि निचोरे है ॥ 


आश्रय पक्ष में हिन्दी कवियों ने नायक और नायिकाओं के 
विविध स्वभाव ओर गुणों के शाधार पर उनका वर्गीकरण करके 
उनका चित्र दिया है | इसका यथ।थे परिपाक आश्रय में ही प्रतीत 
होता है। श्रतः संचारी ओर अनुभावों का संचार भी भ्राश्रय में 


परिस्फुठ मित्ता है । 


नायक नायिकाओं के निरूपण में हिन्दी के रीतिकाल्लीन कवियों 
ने विशेष प्रवृत्ति दिखाई है । रीतिकाल् से पूरे के कवियों में भी 
नायिका-निरूपण का अ्रभाव नहीं । प्रबन्ध-काव्य लेखक को तो 
मह।काव्य के चरित्र की दृष्टि से नायिका का वर्णन किसी विशेष 
दृष्टि से करना पड़ा देै। पदूमावती पद््‌मनी नायिका हैं । नागमती 
ओर पदूमाबती दोनों ड्डी स्वकीया हैं । सूर के काव्य में विविध 
नायिकायें मित्ष जाती हैं | परकीया नायिका का भी अ्रभाव नहीं है। 
वेष्णव सम्प्रदाय के राधाकृष्ण डपासकों ने वस्तुतः खज्लार रस का 
धार्मिक ओर मनोवेज्ञानिक विवेचन भ्रस्तुत करके उसे घमंतः शास्त्रीय 
दृष्टि से बहुत ऊ चे धरातल पर पहुँचा दिया । नायिका और नायक 
का वर्गीकरण बस्तुतः प्रेस के विविध रहज्नों और गहराइयों 
का वर्गीकरण है। नायक अ्रथवा नायिका अपने स्वभाव 
के अनुसार प्रेम अहण करते हैं। तभी यहीं आकर यह प्रश्न प्रस्तुत 
हुआ कि स्वकीया का प्रेम या परकीया का प्रेम । 


अतः यह स्पष्ट है कि प्रेम को मान्यता का सुल्याक्न ही नायक 
नायिकाओं के विविध विभेदों का कारण बना है। यह प्रवृत्ति इतनी 
पृक्मता को ओर बढ़ी दै कि हिन्दी में देव ने नायिकाओं की संख्या 
३८४ तक पहुँचा दी। ये भेद जाति, कम, वय, अवस्था, स्वभाव, गुण 
यहाँ तक कि स्थत्ञ भेद पर भी निर्भर करते हैं । इन सब पर यहाँ 
सरसरी दृष्टि से भी विचार नहीं किया जा सकता। शृक्वार रस के 
झभ्रय-विधान में निश्चय ही इसका महत्वपूर्ण स्थान है ओर कुछ 


जे १ 


महाकवियों के नायिका-वर्णन तो साहित्य की अमूल्य निधि हैं। 
हरिश्वन्द्र की एक स्वकीया मुग्धा नायिका के इस दशेन का झासन्‍्द 
लीजिये--- 
सिपुताई अजों न गई तनतें, 
तक जोबन जोति बटोरे लगी । 
सुनि के चरचा हरिचन्द की कान, 
कछूक दे भोंदह मरोरे लगी ॥ 
बचि सासु जेठानिन सों पिश्चते, 
दुइ घूघट में दृग जोरे ढगी । 
दुलही उलही सब अंगन तें, 
दिन दो ते पिझड्स निचोर क्वगी ॥ 
इस प्रकार हिन्दी का कवि सौन्दर्य और प्रेम का अवलम्ध और आश्रय 
के रूप में प्रतिफलन कर आल्म्बन विभाव का विकास करता है। पर 
इससे तो रस का बीजारोपण होता है । इसके परिपाक के लिए उसे 
उद्दोपन विभाव को और परिपुष्ट करना होता है । शृज्ञार रस के 
उद्दीपन में दिनदी कवियों ने प्रकृति की उद्दीपक स्थितियों के चित्र दिये 
हैं। ये उद्दीपन संभोग शज्लार में सुखदायक द्ोते हैं ओर आनन्द वृद्धि 
करते हैं | वही उद्दीपन वियोग खृद्भार में दुःखदायक होते हैं. । दाहक 
होते हैं | सूरदास ने एक पद्‌ में उद्दीपनों को इस विरोधी भ्रवृत्ति को 
स्पष्ट कर दिया है | गोपियाँ ऊधो से कह रही हैं :-- 
बिनु_गुपाल वेरिन भई कुछ । 
तब ये लता लगति अति सीतल, 
अब भई विषम ज्वाल की पुश्न । 
वृथा बहति जमुना, खग बोलत, 
था कमल फूले अति गुझे । 
५वन, पानि, घनसार सजीवनि, 
दधिसुत किरन भानु भई आुझ । 
ए ऊधो, कहियो माधव सों, 
पिरद्द करद कर मारत लुझे । 
सूरदास प्रभु को मग॒ जोबत, 
अंखियाँ भईद! ब्रन ज्यों गुछ ॥ 


( ७६ ) 


हिन्दी कवियों ने वियोग अज्वारर ही नहीं लिखा, संयोग खबज्जार 
भी उनका प्रमुख विषय रहा है। रखखान की एक रचना देखिये :-- 


छूटो ग्रह काज लोक लाज मनमोइनि को, 
मोहन को छूटि गयो मुरत्ञी बजायबो । 
अब “रसखांन! दिन ह में बात फेलि जेहै, 
सजनी कहाँ को चन्द्र हाथन दुरायबो ॥ 
काक्ति ड्वी कोलिन्दी तीर चितये अचानक ही । 
दोउनि की ओर दोऊ मुरि मुसिकायबों । 
दोऊ परें पेयाँ दोऊ लेत हैं बलेयाँ, 
उन्हें भूलि गई गेयाँ उन्हें ग।गरि उठ/यबो। 
उद्दीपन किसी भी रस के परिपाक की प्रष्ठभूमि में रहते हें । वे 
रंस के अंकुर को अथवा चिनगारो को और नतअ्षधिक उत्तजित बरते 
हैं, ओर सोन्दरयं-विधान के परिपोषण में एक तत्त्व का भी काम 
करते हैं । उद्दोपन में चन्द्रमा और उसकी चन्द्रिका, बसन्‍त ऋतु, 
को किज्ष ओर उसकी कूक, अ्रमर की गुख्जार, नदी का तट, सरोवर, 
चातक, सुक, सारिका, कमल बन, कुछ्न, वृत्त समूह, शीतल उपचार, 
ऐश्वय ओर विलास की सामग्रियाँ क्रादि का विशेष वर्णन रहता है। 
ऋतु-व (न भी उहृपीन का ही एक अंग है | यही ऋतु वर्णन बारा- 
मासा का रूप ग्रदण कर लेता है। 
इस प्रकार कवियों ने पुरुष ओर स्त्री के साथ प्रकृति का गठ- 
जोड़ा करके श्वृक्कार रस को मानव के समग्र जीवन की एक अभि- 
व्यक्ति बना दिया है| सोन्दय-विधान की दृष्टि से विभाव के दोनों 
रूप आल्वम्बन ओर उद्दीपन महत्व रखते हैं । संवारी भाव मनः 
स्थिति और अन्तदेश। की मुद्रायें हैं । सात्विक भाव भी ऐसी हीं सहज 
दशायें हैं । श्रृज्ञार रख के सोन्दर्य विकास में ये आन्तरिक सहयोग 
प्रदान करते हैं । 
श्रक्नार रस के निरूपण में अनुभावों का उल्लेख करना 
आवश्यक है। अवलम्ब पक्त में रसानुभूति को जो चेष्टायें होती हैं वे हृाव- 
भाव देला आदि नामों से पुकारी जाती हैं। आश्रय पक्ष में भी रखा- 
मुभूति से शारीरिक चेष्टायं उत्पन्न हो आती हैं | ये रस दी अभि- 
ब्यक्ति में सहायक होती हैं | हृुकुटि विज्ञास, भुजाक्षेप, आलिंगन आदि 
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कितनो ही कायिक, बाचिक एवं मानसिक चेष्टायं अनुभाव के अन्त 
गत अ्रा्ती हैं। 

सकित में उमिला के पास लेद्मभण आकर खड़े द्टो गये हैं। उस 
समय उमिला में प्रेम का विकास अनुभात्रों द्वारा मह्कबि मेथिक्ीशरण 
ने यों प्रकट किया है :-- 

प्रीति से आवेग मानो श्रा मिक्षा। 
ओर हार्दिक हास आँखों में खिंले | 
मुस्करां कर असते ब्रंसाती हुई । 
रसिकता में सुरस सरसांती हुई ॥ 
उमिला बोली" 

इस दवास्ये के अन्त में हमें नायक की ओर से रंसाशिव्यक्ति के 
एक अनुरभाव का चित्रे सिल॑ता है। 

हाथ लक््भण ने तुरन्त बढ़ा दिये । 
ओर बोले एक परिरम्भण श्रिये ॥ 
सिमिट सी सहसा गई प्रिय की श्रिया। 
एक तीचहण अपांग दी उसने दिया ॥ 
किन्तु घाते में उस्रे प्रिय ने किया । . 
आप ही फिर प्राप्य अश्रपना के किया ॥ 

एक कवि ने तो न्ञायिका के सोन्द्य-विन्यास को संभाजते 
संभालते नायक को इतना रख विकल कर दिया है कि बह स्वयं 
महावर लेकर नायिका के पेरों में कगाने को सन्नद्ध हो गया है । 

हे के रस थस काल लाई दै मद्दावरि को। 
दीबे कों निहारि रहे चरन छलतित हैं ॥ 
चूमि द्ाथ नाह के लगाइ रही ऑँखिन सों। 
एट्रो प्राननाथ यह अति अनुचित है । 

'थह हिन्दी कै रसवादी कवियों की ंद्वा।र-रस-विधान को 
स्थृक्ष रूप रेखा है | इसमें यह सिद्ध 'होता है कि रस-परिपांक में 
दिन्दी कवियों ने प्रेम ओर सोन्दय के प्रत्येक पहलू की लिया है और 
उसमें गहरे पेठे हैं | इसमें कोई संदेह नहीं कि शज्लार रस बहुत 
सुकुमार रस है) यद्द एक श्रोर त्रद्मत्व की अनुभूति खरे प्रोज्यवक्त है 





( ४७८ ) 
तो दूसरी ओर मानव की मल्षिनता ओर अश्लीक्षता की कीचड़ में 
समाया हुआ है | तभी कवि ने यह स्पष्ट कर दिया था कि :-- 


. तंत्री नाद कवित्त रस सरस रास रस रंग, 
अन बूढ़े बूढ़े, तरे जे बूढ़े सब अंग । 


वसस्‍्तुतः इसकी गहनीयता व्यवहार पक्ष के कारण है । रसदृष्टि 
से इसमें मत्निनता वहीं हे जहाँ इसका समुच्ति परिपाक नहीं हो सका 
है। जो कुछ भी दिन्दी कवि न तो इसकी ऊंचाई से आतंकित हुआ है, 
न इसकी अश्लीलता से भयभीत | उसने इस रस पर खूब लिखा है। 
खज्ञार रस की दृष्टि से द्वी यदि हिन्दी साहित्य की परीक्षा फो जाय 
तो हंम समस्त हिन्दी साहित्य को तीन भागों में बाँट सकते हैं । पूरे 
रीति कालीन शझूड्डार रस, रीति काल्लीन ऋद्भार रस ओर आधुनिक 
कात्न । पूर्व रीति काल्लोन काव्य ने शद्भार के सोन्दर्य-विधांन को 
भगवान का साधक बना दिया। उससे आध्यात्मिक अनुभूति 
प्रबल हो उठी दे। रीतिकालान आज्ञार रस पूरे कालीन शक्ार 
की आध्यात्मिकता को भी रक्षा नहीं कर सका न तत्कात्नोन 
उद्प् ऐन्द्रिकता की ही । आधुनिक काल ने प्राचीन की समस्त थाती 
को दादुर वृत्ति बताकर दुत्कार दिया। नये उन्सेष में नयी कविता में 
नये सांन्द्य-विधान की चेष्टा करने में ये प्रवृत्त हुए पर शज्ञार के उस 
शव-वाश से मुक्त न हो सके | प्रकृति को उन्होंने प्रेयसि का रूप 
दिया ओर उस पर मुग्ध हो गये । उसके अन्त: खोन्दर्य को देखने के 
लिए रहस्य में भी ये कवि कूदे पर आज आलोचकों का कहना है कि 
ये रसवादा कवि नये मन की कुठा से विवश थे । उक्षमें डूबने की 
चेष्टा कर रहे थे । जो कुछ भी दो इन कवियों ने शास्त्रोय ज्ञान की 
चिन्ता न को । इन्होंने अवलम्ब बनाया श्रकृति को | वह नायिका 
हो गयो । ये कवि स्वयं नायक अथवा आश्रय हो गये । श्रकृति प्रेयसी 
के सनोरम ओर कोमलतम चित्र इन्दोंने खींचे हैं। निराज्ञा की जुट्दी 
की कली की ये पंक्तियाँ क्ञीज्ञिए--- 


विजन बन बल्लरी पर, 
सोती थी सुद्दाग भरे स्नेंह संवप्त मग्न 


( ७६ ) 


झमकलत कोमक्ष तन तरुणी जुडी की ककी 
हग बन्द किये शिथित्ञ पत्नाड्ु में | 
तरुणी रूप में जुही की कज्ञी किख प्राचीन कालीन नायिका से 

कम है ? ऐसे अनेकानेक चित्र आंधुनिक युग में मिल सकते हैं। इनमें 
विभाव अनुभाव सज्ञारी का शास्त्रीय दृष्टि खरे समावेश नहीं है पर 
ते सब सोन्दर्य विधायक तत्व इनमें भी मिल ही जाते हैं। ओर मिक्ष 
जाते हैं वे नयी संछ्िष्ट कल्पना से ही नहीं प्रकृति की सद्यतां खे भी 
स्फूते बन कर ओर कभी कभी अदम्य आवबेगों स्रे अतिमांसल बन 
कर । हिंदी का श्ब्वार रस काष्य के लिए एक महान देन है। भोर 
झपनी दीघे परंपरा से परिपुष्ट है। 






प्रगतिवाद क्यों ? 


 झाजतक की सभ्यताएं तथा संस्कृतियाँ न जाने कितने रूप 
बदल चुकी हैं ।. वह मंजुष्य जो पत्थर के अस्त्रों से पशुओं का हनन 
करके क्या मांघ खाकर तृप्ति अशुभव करता था आज पिशाच 
कद्दलायेगा । वह आज विशेष प्रकार के यन्त्रों से अन्न उत्पन्न करता 
है, आग पर विशेष साधनों से उस अन्न के विविध रूपान्तर कर 
विभिन्न भोज्य पदार्थ पकाता है, और अतृप्त रहता है। वह चाहे 
यह न जाने कि क्यों, पर निश्चय द्टी जो कुछ उसे उपलब्ध है, उससे 
आगे वह बढ़ना चाहता है । द 
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इतिहास हमें बतलाता है कि आज तक संसार में अनेकों 
परिवर्तन और क्रान्तियाँ हुई हैं, आज का भारत वह भारत नहीं जो 
वेदों के समय था, अथवा उससे पूरे था। किन्तु यह मानना पड़ेगा 
कि यह परिवतेन यहुथा रूप का परिवतेन हुआ है। भांरत में ही नहीं 
विश्व भर में अब तक को क्रान्तियों ने एक-दो अपबादों को छोड़कर 
रूप परिवतंन-मात्र किया है। सभ्यता तथ। संह्कृति के मुलाधारों की 
परम्परा में अन्तर नगण्य हुआ है। यूरुप की ओद्योगिक क्रान्ति 
( [70 प्रांत हि०ए०0पए४०ा ) से भोतिक सभ्यता ( ॥(७४०७7४७) 
(0॥ए7!59:07 . का, जिसे भारत में उपेज्ञा-भात्र से पाश्चात्य सभ्यता 
कद्दा जाता है, दोर-दोरा विशेष बढ़ा। इससे उत्पादन के साधनों 
में इतना (विशाल परिबतेन कर दिया, वेज्ञानिक आविष्कारों की धूम 
ने इतनी नयी सामभी प्रस्तुत कर ढछी कि हरेक ज्ेन्न में नयी स्फूर्ति 
दिखाई पड़ने लगी | इन भूतऐश्वर्यों की प्रभूत चकाचोंघ में मनुष्य 
आत्म; ओर धर्म के दाशनिक रूच को विस्मृत करने लगे । जोवन की 
नयी सुविध।यें प्राप्त हुई, सनन्‍्तोष का स्थान भोग और आवश्यकता 
वृद्धि ने ले छिया, इकके ताँगे ओर पेंदल छोड़कर रेल, ट्रास वथा 
मोटरों को अपनाया गया। गरीब से गरीब को भी अच्छी सड़के, 
अच्छे डाक्टर, अच्छे बाहन, अच्छा प्रकाश, अशायस, बविलास के 
पदाथ मिल्ञ उठे । अभथ मनुष्य का अपनी मुक्ति की कम चिन्ता थी, 
उन्होंने बिशप के यहाँ जाना छोड़ा, बाजार अथवा सिनेम्रा-नांटक 
घरों में जाने का प्रोग्राम बनाया, किसो शारोरिक व्याधि में देवी 
कारण सान कर अपने पादगी के पास उल्तके शमन का उपाय करने 
के उन्हें आवश्यकता नहीं रही, वे डाक्टर की शरण जाने लगे । यह 
सब हुआ पर गरीब और अधिक गरीब होते गये, अमीर ओर 
अप्रधिक अमीर होते गये। सामाजिक व्यवस्था ज्यां की त्यों थी। 
थार्यों ने वेद बनाये, देवताओं को हि से प्रसन्न कर धर्म, अर्थ, 
काण, मोक्ष चारों पुरुषार्थों शो चाह को, पर वास्तविक पुरुषार्थ वे 
नहीं ऋर सके। उन्होंने दाह उनके शत्रुओं का नाश हो, जूआ 
संघार से उठ जाय पर उनका चाहा एक न हुआ, यद्यदि अपनी चाह 
की पूर्ति के लिए देबताओं के नाम उन्होंने अनेकों धाणियों को बलि 
दे डाली । बुद्ध ने क्रान्ति उपस्थित को, 'अदिंस।! का जयनाद अशोक 
के हाथों एक ओर से दूसरे छोर दक व्याप्त द्वो गया, परं जिन दुःखों 


€ णझरे ) 


ओर पीड़ाओं को दूर करने के लिए उन्होंने दया का साम्राज्य स्थापित 
किया वे ओर बढ़ीं, घटी नहीं ॥ इंसा ने जिस क्षमा का संदेश दिया 
उस क्षमा से उसके अनुयायियों ने इनकिजिशन ( ॥74पएां४ं०४ ) को 
सृष्टि की, शेक्सपीयर के इसाई एण्डोनियो में यहूदी शाइलॉक के 
प्रति तीत्र घृणा उत्पन्न की, मुहम्मद ने मानवीय अातठृत्व का पवित्र 
संदेश देकर मुसलभानों की शकल-सूरत में अपने ही जेसे काफिरों 
का अपने से भिन्न समझने को बाध्य किया, भारत में हिन्दू-मुसत्न- 
मानों का रक्त-शोषक सह्कषे खड़ा किया । “मर्ज बढ़ता गया ज्यों ज्यों 
दव।| को'--क्योंक्ि सामाजिक व्यवस्था में कोइ अन्तर नहीं पड़ा । 
शकसक ओर शासित का भेद बना, जनता जनादेन का सम्मान नहीं 
हो सका, दुस्युओं की खभ्यता ओर संस्कृति का प्राधान्य रहा। 
इतिहास जिस समय से आरम्भ होता है, उसी समय से एक दृस्य॒ु 
के सपरान्त दूसरा द्स्यु अपनी सभ्यता को लेकर विश्व के विविध 
जागों में अपना आतकु बनाये रहे हूं। सभ्यता के सूत्रों के अध्ययन 
करने बाले निर्विव![द्‌ यद्द मानते हैं कि योद्ध य जातियाँ द॒स्यु थीं । 
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जिन जातियों ने दूसरी जातियों पर अपनी सलवार के बल से 
आधिपत्य जमाया, अथवा तलवार के बल से लोक श्रियता प्राप्त की 
ऊूहोंने क्‍या दृश्जु से बढ़कर कार्य फिया ! सिकंदर शोर “डाकू” की 
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प्रसिद्ध कहानी निश्च यपूर्यक ही प्रत्येक राजा को दस्यु सिद्ध करती है । 
किन्तु हमारी सामाजिक व्यवधथा ने ऐसे बत्न-दस्युओं से दी श्रपने 
रूप निर्माण की सामग्री नहीं पायो, धर्म-दस्युओं ओर धन-दस्युशरों ने 
भी इनके पताथ हाथ बंठाया है | बल-दस्युओं ने बल एकत्रित करके 
शेष समुदाय को भयाक्रान्त ओर निर्शीये किया, धर्म-द्स्युओं ने 
आचार आंर मानसिक निष्ठा को (वमोहित कर विविध मान्यताओं 
से जनपदों को जकड़कर, उन्हें आत्मा-परमात्मा, स्वर्ग-नरक, पाप- 
पुण्य की जठिल ऋक्लज्ञाओं में जकड़कर अपना प्रभुत्व स्थापित किया 
ओर बल-दृस्यु तथा अथ-दस्यु से समझौता कर भोले मानव को नंगा 
करते रहने के सतत अयत्न में गंभीरतस सहयोग दिय। है। अथ-द्स्यु 
ने भूखों के दाथ से नहीं घुख में से कोर छीनकर अपना अक्षय भंडार 
भरकर संसार को द्रिद्र बना दिया। ये तीनों मिज्ञ़कर आज भी 
अपना कऋरतम चक्र चलाते जा रहे हैं, ओर जब तक दम में दम है 
चलाते चले जायँगे | बल दस्यु कहता है तुम्हें राजा की अ।वश्यकता 
है, सेनापति ओर फोज की आवश्यकता है--तुम खेती करने बाले, 
सजूरी करने वाले, दुकानदारी करने वाले, लिखने-पढ़ने का व्यवसाय 
करनेवाले, अरे तुम 5पनी रक्षा केसे कर सकोगे ! इधर से देखो 
चंगेशखाँ आ जायगा, उधर से तंमूर लंग, कहीं से सिकन्द्र, कहीं से 
नंपोलियन तुम पर दूट पढ़नेवाक्षे हैं। ओर तुम हो, तुम्हें तो तल्न- 
वार पकड़ने का भी शऊर नहीं है। राजा को कर दो, उस पर तुर्हारी 
रक्षा, छुख ओर शान्ति का भार रहेगा। हम तो तुम्हारी भज्ताई फ्री 
बात कहते हैं, राजा नहीं होगा तो तुम ज्ञोग आपस में कठ मरोगे ।” 
धर्म-दरयु कहता हे--“भनुष्य तू अपने को पहचान । तू कोन है ? तू 
' कया शरीर है ? नहीं | जिसे तू अपना समभता दे वह क्‍या तेरा है ? 
| श्रमिश्राय होता है मेरा है । थोड़ा थोड़ा करके तुझे सब कुछ मुझे 
देना होगा | यदह्द तो सब नाशवान है, तू अमर .आत्मा को ज्योति 
है--छोड़ स्त्री-पुत्र, यह माया बन्धन है--विरक्त हो जा या निष्का[म 
कर्म कर - 'मागृधा कस्य स्विद्धनम:” 'पर द्र॒व्येषु लोष्टबत्‌!--नहीं, 
दूसरे के धन पर लत्षयाना ही मत छोड़, तेरे पास जो कुछ हे बह भी 
डाल-- हि के हि 
“पानी बाढ़े नाव में, घर में बाढ़ दाम, 
दोऊ द्वाथ ठक्षीचिये यह सम्बन को काम” 


( छछ ) 


[ ओर उल्लीचकर हमारे घर में भर दे | झरे तू धर्मात्मा है, 
तू दानी है, तू पुण्यात्मा है। भगवान बुद्ध भिक्षा के लिए निकले | 
बड़े बड़े सठों के यहाँ से उन्हें हूसाश ज्लोदते देख एक परम हीना-दोना 
भिखारिन ने उन्हें अपना अफेल्ा वस्त्र भी दे डाला | भगवान ने इस 
दान का सबसे अधिक आदर क्रिय[--कहानी में भिखारिन के भाव 
का जो उत्कष हे उसे न भूलकर इसका उद्देश्य तो यही सममना द्वोगा 
कि ' दे डाल ओर नंगा हो जा ।” 


“ऋतु वसंत जाचक भया हरखि दिया द्रुम पात 
तातें नव पक्चत्र. भया, दिया दूर नहिं जोत ।” 
तुरत दान महा कल्थान 

“तुज्लसी वे नर मरि चुके जे कहूँ साँगन जाहिं। 
उनते पहले वे मुण जिन मुख निकसत नाहिं।” 


ओ भूले पापी, आ गुरु की शरण आ, संघ की शरण आा 
इश्वर की शरण आ | आ, में तुझे बताऊंगा कि क्या पाप है क्या पुण्य 
? तुमे कैसे स्वर्ग मिलेगा, कैसे नरक ? “भोला भेड़ ! में न रहूँगा 
तो तुझे सब मूड़ लेंगे--तू चच में आ, मन्दिर में आ, मस्जिद्‌ में 
करा, इधादत कर ।” अथे-दस्यु कहत। है “जिसडी आवश्यकताएँ कम 
है यह अतभ्य है। सभ्य वह हैं जिनकी अवश्यकताययें बढ़ी हुई हैं 
तू गैँबार मत रह, अपनी आवश्यकृताएँ बढ़ा--नया से नया फेशन 
अ-ना, अपनी सुन्दरता बढ़ा, अपनी प्रतिष्ठा बढ़ा, अपना स्वास्थ्य 
बट, इन सबके लिए हसने नयी और अ्रद्भुत बस्तुए तय्यार की है 
अपना घन हमारे पास जमा कर, जो पेंदा करें हमें दे। तू अथ 
की समध्यायें क्या समझे ? हम इसके विशेषज्ञ हैं | हमारे प!| 
अधिक रुपया होगा तो बड़े-बड़े ठक्त्ताय और उद्योग तथा आवि- 
द्कार हो सकेंगे ।” घर्म ने कहा-इश्वर सर्व-शक्तिमान्‌ है, सर्ब 
उयापक है--राज़ा में इश्वर का अंश है | बल-दस्यु का अतिनिधि 
राजा कट्ठता है: “घम बिना मेरी प्रजा का कल्यांण नहीं । में मठ- 
सन्द्रिमस्जिदें बनवाडझँगा ओर उसके प्रबन्ध का भार भी मेरे ऊपर 
हे।”' अथ दस्यु कद्दता दै--में तुम सबका आधार हूँ । वतेसान विधान 
मेरे लिए सबसे हितकर है, इसमें परिबतेन न होने पावे | अर्थ राजा 
से कानून बसवाता है--ओर इन तोनों ने मिलकर संसार को बल 


( वह ) 


बुद्धि ओर धन से सबंधा ह्टीन कर दिया है । ये दृध्यु अपनी लूट में 
लगे रहे हें--ओऔर जिन महान्‌ पुरुषों ने यहाँ क्रान्ति करायी है उन्होंने 
अभी तक भक्ति-सेवा-पतल्लायन का उपदेश देकर इनका पोषण किया 
है | इन दस्युओं के साथ मिलकर मद्दान्‌ स्मृतिकारों ने ऐसी संस्थाएं 
बनायी हैं कि मनुष्य उनमें जकड़ा रहे, अपनो शक्ति तथा प्रतिभा 
को ऐसे कार्यों में वयय करता रहे जो गोण हैं, भ्रोर जिनमें उसकी 
प्रतिभा का उपयोग नहीं, जिससे वह .सबंतः बिसज्षित हो जाय। 
उसमें इतना साहस शेष न रह जाय कि इंन दस्युओं के घड़यन्त्र का 
कोई विरोध कर संके : स्वत्व, स्वत्व की रक्षा के लिए शासन, शासन! 
की रक्षा के लिए सेन्य, सेन्य की रज्षां के लिए अथे, और अथे की 
रक्षा के लिए स्व॒त्व । 'स्वत्व' अमोन पर जर्मीदार बने, राजा बने;' 
स्व॒त्व मनुष्यों पर - पति बने, पत्नी बने, स्वामी बने, नोकर बने, दास 
ओर गुलाम बने; स्वत्व धन पर--पू जीपति बने, द्रिद्र बने, महाजन 
बने, ऋणी बने । भूमि के लिए और धन के लिए उत्तराधिकार-नियम, 
मनुष्यों के स्वत्व के किए विवाह नियम ओर विविध सामाजिक 
प्रथायें--8008]) 887000078--सामराजिक भय, उसके साथ घम- 
अधमे, स्वर्ग-नरक, आंत्मा-परमांत्मा-भाग्य, पुनजजेन्म इत्यादि कों 
लिए हुए धामिक भय । सानव का स्वातन्ज्य हरने के लिए क्‍या नहीं 
किया गया ? बड़े-बड़े धर्मोपदेष्ठाओं ने मांयां ओर मोह तथा जगत- 
जश्नाज्ञ को छोड़ने के मागें सुझाये, उन सबने समाज-व्यबस्था को 
अटल मान लिया--ये सभी महान्‌ पुरुष वास्तविक क्रान्ति से भय- 
भीत थे अथबा मानव की मोलिक समस्या को ठोक सममक नहीं पाये 
थे, फलतः वेराग्य और त्याग यां दान की प्रशंसा गाते रहे। युग-युग 
के इतिहास का अध्ययन-वेज्ञानिक अध्ययन आज बाध्य कर रहा 
है कि अब नया कदम डठाया जाय। अ।ज तक जितने कदम 5ठाये 
गये, गलत उठाये गये । उन्होंने जो अवस्था उत्पन्न की उससे मानव 
हीन द्वी होता गया--उनके कदमों से मार्ग तो तय नहीं हुआ धूल 
अवश्य उड़ी और उस धूज्ष से मानव शरीर रुच्त ओर बोमल हो 
उठा है, उप्तकी आँखें मन्द हो गयी हैं -बढ्‌ क्या करे ? उसने भक्ति 
की जी तोड़ कर, पर मानव कल्याण नहीं हुआ, संसार से विरक्त 
हुआ, पर इसे तो कैसे संस।र का ज्ञाभ होगा ? वह लड़ा है। आज 
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६तक भयानकता से क़ड़ता रहा दे--सभ्यता ओर संस्कृति के सुनहले 
नामों की रक्षा के लिए, सुख और शान्ति, उन्नति ओर उत्कर्ष के लिए, 
उसने इसी निमित्त बड़े-बड़े वेज्ञानिक शोध किये, एड़ी ओर चोटी 
का पसीना एक कियो, उसने कल्पित स्वर्ग के इन्द्रप्रस्थ खड़े किए, 
मनोरख्जन को दिव्य झ्ामभ्रियाँ बनायीं--पर हुआ क्या? ये सब 
उसे अगति अथवा दुर्गति की ओर ही धकेल्ञते चले गये हैं | तो क्या 
मानव यही चाहता है ! 
इन दुस्युओं का साथ साहित्यकार ने निस्सक्लोच होकर दिया 
है इस साहित्यकार ने मानव को 500#77०78) राग-रस समूह 
बना दिया; प्रेम ओर सोन्द्य की अकथ कथाएं इसने ग़ी ओर 
फेलायी--दुष्यन्त शकुन्तन्ना पर मोहित हो रहा है, राम सीता पर, 
कृष्ण राधा पर और" उसने कहा प्रेम शाश्वत सत्य है, या कहा: 
80070 $8 पफ्पया छाते गफ़्पाप 8 86806? -इसने मनुष्य को 
भटका दिया; 
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सोन्द्य ओर प्रेम के मद से मानव को विभोर कर विक्तिप्त, 
अकर्मण्य, रागजीबी ओर पतल्ायनवादी बना दिया उसने--उसने 
मजुध्य के स्वास्थ्य को नहीं विकार को दृष्टि में रखा ।, 

अथव। कवि कीर-पूजक बना ओर तब उसने राम की मूर्ति 
खड़ी को अथवा ऋष्णु की । उन्हें सभ्यता प्रखारक अथवा सभ्यता 
पं'षक विन्रित किया । राम राक्षसों का वध करने वाले ओर ऋषियों 
के हितेषो बने, माता, पिता, भार्या, भाई, गुरु आदि के प्रति कतेब्य 
को रूप रेखा उपस्थित करने वाले ; कृष्ण प्रेम और राजनीति के 
कमरंय सूत्रधार--किन्तु इस सबमें राम ओर #्रष्ण दस्यु सभ्यता के 
ही केन्द्र हैं-प्रजा को अपने ऊपर निर्भर करने वाले । इनका भप्रज्ञाहित 
भी राजाओभ्रित था--आखिर राम ओर कृष्ण जो सममभे बह्दी तो 
न्याय ओर वही तो प्रजा का हित था | वीरपूजकों ने रक्त बहाने वांले 
मनुष्यों को देवता ओर इंश्वर का स्थान दिया, ओर ऐसे व्यक्तियों के 
हाथ सें सनुष्य का दुख-सुख छोड़ दिया। वाल्मीकि ने राम और 
व्यास ने कऋष्ण देकर चाहा कि मनुष्य को पाप से मुक्त करें, सूर और 
तुलसी ने भी यही चाहा । पर ये धर्मात्मा भी भ्रीषंण पाप कर गये 
रास ओर ऋष्ण देकर । 

“(दिमागी ऐयासी! के लिए लिखी गयी रचनाओं के सम्बन्ध में 
क्या कहा जाय ? कला को अभिराम चमत्कारपूर्ण व्यज्लना से 
साहित्य की वृद्धि हुईं -स्त्री-सोन्द्य की परख हुईं, उसके हाव-भावों 
की एक-एक सूच््म रेखा भी इन कलाकारों ने उभार कर रख दी। 
क्यों ? किखत्तिए ? मानव को राग के दुशब्नल संस्कारों के स्त्राद में मग्न 
रखने क लिए | 
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एक विशाल मानत्र वर्ग जब यहाँ पीड़ित हो, उले भोजन, 
बस्त्र, नित्य आवश्थक सामग्री भी उपतल्नंब्ध न हो तब “सत्य” शिव 
ओर सुन्दर” की व्याख्या मानवता का उपहा|स है। पड़ोस में मृत्यु हो 
जाये ओर पड़ोसी के यहाँ नगाड़े बजें यह कोई चाहने की बात नहीं 
हो सकती | साहित्यकार अभी तक यही करता रहा है । उसने “सत्य' 
के लिये जो कुछ लिखा है, वह असत्य रहा है | उसके शिव में अशिव 
की उद्भधावना हुई है, ओर उसका सुन्द्र निर्जीव, निस्पन्द ओर 
दुर्गन्धित रहा है। यही कारण है कि युग युगान्तरों से विराट साहित्य 
कर्म होता चज्ञा आया ओर मानव को कुछ भी न दे पाया | साहित्य 
ने अभी तक पत्तों को सींचा है । थह बात विश्व के महान कलाकारों 
से लेकर आज के छोटे से छोटे कवि के. सम्बन्ध भें सत्य है । 

हिन्दी का एक युग अभी अभी हो कर चुका है। कवि 
नरेन्द्र ने 'प्रबासी के गीत! के वक्तव्य में लिखा है: “पूत्रौध के कवि 
प्रधानत: सोन्दर्यॉपासक ओर असीम तथा अनन्त के अनुरागी थे । 
सीन्दर्योपासकों में स्रे कुडु की रुचि काव्य की प्रकार योजना में 
नयेपन तथा विलक्षणता की ओर भी गईद्टे । असीम के डप/सक बहुधा 
सीमाहीन में अपनी ऐदिक स्रीमाओं को भुज्ा देने के लिए प्रयत्न - 
शील रहे । 

“सोन्दर्यॉपॉंसक तथा श्रसीमोपासक, दोनों भें एक विशेष 
समानता थी । दोनों ही वास्तविकता से दूर हटकर अपने को कल्पना- 
जन्य स्वप्नों में भुलाते रहे "हमें डनके सनोभावों को संक्रान्ति- 
कालीन सामाजिक व्यवस्था के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में समझता 
चाहिए ।?--अंशतः यह कथन ठीक ही है। समाजव्यवश्था में काँबि 
का कोई स्थान नहीं बन पाया । वर्गो-बिभाजन से वह भध्यवंगे का ही 
टहरेगा-- ओर मध्यवर्ग साहित्य से साम नहीं उठाना चाहता । ओर 
मध्यवर्ग से उसे सहानुभूति तक नहीं मित्रती क्यों|कि बकोलों ओर 
डाफ्टरों को भाँति वह उनकी सहायता करता नहीं प्रतीत होता, न 
बशिक की भाँति उन्हें उनकी आवश्यकता का सामान ही बेचता 
है| बास्तविफ बात तो यह है कि समाज में उपघे अपने बेठने योग्य 
कोई स्थान ही नहीं दीखता-वबह समाज में खप नहीं पाता] 


ऐतिहासिक दृष्टि से वह अनन्वकालीम दृ।सता से छुर” 
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राष्ट्रीयत। आर स्वतंत्रता के लिए वद्द तड़पता हैं. पर अपन्नो ओर 
अपने समाज की विरवेशंता से आहत होकर वह किसी शिक्षाखंड प्र 
नदी के किनारे बैठा अपने मुक्त स्वर्ग को रचना करता है, इश्वर का 
स्मरण करत। है; संसार से तिरस्कृत' वह अपमे को उस महान से 
आाहूत ओर अप्नैत्रित देखता है, उसे अपने पास आते ओर उसको 
अनुभूति पाते देखता है। अथवा पंद' इतना हतांश दो जाता है कि 
उसके समक्त अपनी अभीष्ट सिद्धि का अ्रथ ही नहीं रह जाता और 
तबःवहः वेदना को अनन्त मानकर टी में अपनत्व को विंसजित कुर 
देता है। उसी के लिए जोने-मरने का काव्य रच उठ।। दे : 
नित अक्षता रहने दो तिल तिल, 
अपनी ज्वाला में उर मेरा, 
इसकी विभूति में फिर आकर, 
अपने पद-चिह्न बना ज्ञाना ! क्‍ 

मनोविश्लेषएशंत्मक-ट्रष्टि से देखें तो यह कवि उच्चवर्गं के 
बातात्रण के निकट बिश्वर्विद्यालयों की . राजसी. अपदाथ शिक्षा से 
विविध सुख-सोन्दर्य विज्ञास का उन्‍्माद पाये हुए है । उसका तारुश्य 
अवद्देलित है, उप्तके योवनोहॉम भावों के ज्वार-भाटे के रेचन का 
मार्ग उसके लिए अवरुद्ध है। हूक है उसमें, नीरवनिशा में वद्द अपने 
बेकलो के दीपक जलाकर अपसे अवरुद्ध भावों को इन धौन्दय रूपकों 
द्वारा उन्मोचित्तकरता है। उसकेा अतृप्त उद्दाम काम शतशः रक्ञीन 
पुष्पवार्णां से अनन्त विमोहक रूप निर्माण कर देता है। वे रूप 
उसे प्रकृति के विविध. व्यापारों में मिल्मिलाते, उसे अ्रमिसार के 
लिए बुलाते प्रतीत होते हैं। उन रूपों में . प्रेयली ओर सजनी' तो है, 
पर वह उन्हें नायिका नहीं कहँ सकता, रीतिकालीन कवियों की कोटि 
में कहीं उसे न रख दिया. जाये यह भय है उसे, श्रत: वहं नये नये 
ताम' रखकर अपने भात्रों को संतुष्ट करता है। मूते इन्द्रिय-भोंग्य 
घोन्‍्दयें की कल्पना को तबः्वह अनुमूतिं' से' पावन बनाकर किसी 
(इसके की संयोजना उपस्थित 'कर देते। बह है। नवीन शब्द संयोजन, 
प्रवीन छंद प्रणाली; प्रा बींसे के श्रति विद्रोह लेकर बद खड़ा होती है 
मोर इन साधनों से वह अपने मुक्त ओर बन्धनहीन होने का संतोष 
पहिस्य में मनमानी कोर प्राप्त करता दहै। वह अंपने शंहदों में ओजं 
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भर देना चाहता है कि जो सुने पढ़े इसकी अपनो तड़पन से वह भी 
तड़प उठे। 

पर भ्रश्न यह दे कि क्या यह सब पत्नायन नहीं। और क्‍या 
इससे कु& भी संताष हो सकता हैं| महादेवी वो ने अपने युग की 
रचनाओं के कवियों के सम्बन्ध में लिखा हैः:--'हमारा व्यस्त ओर 
व्यक्ति-प्रधान जीवन हमें काव्य के किसी ओर अंग की ओर दृष्टिपात 
करने का अवकाश दो नहीं देना चाहता। आज हमारा हृदय ही 
हमार लए संसार है । हम अपनी प्रत्येक सांस का इतिटद्दास लिख 
रखना चाहते ६, अपनी भ्रत्येक कम्पन को अ्रक्धित कर लेने के लिए 
सत्छुक दे आर प्रत्येक स्वप्न का मूल्य पा लेने के लिये विकक्ष हैं। 
सम्भव दे यह उस युग की प्रतिक्षया हो जिसमें कवि का आदर्श 
अपने विषय में कुछ न कह कर संसार भर का इतिहास कहता थो, 
हृदय को उपेक्त। कर शरोर को आहत करता था। इस प्रतिक्रिया 
तक ही क्‍या रहा जा सकता है | प्रातक्रियांश्रों की परम्परा होती है । 
छायावाद की प्रतिक्रिया क्‍या है ? 

मह।देवी से एक उद्धरण ओर लें-- 

“अग्राज गीत में हम जिसे नये रहस्यवाद्‌ के रूप में ग्रहण कर 
रहे हैं वह इन सब वी विशेषताओं से युक्त होने पर भी उन सबसे 
भिन्न है। उसने परा विद्या की अपाथिवता ज्ली, वेदान्त के अ्रद्वेत 
की छायामात्र ग्रहण की, लोकिक प्रेम से तीत्रता उधार लो ओर 
इन सथको कषीर के सांकेतिक दाम्पत्य-भ।व सूत्र सें बाँध कर एक 
निराले स्नेह सम्बन्ध की सष्टि कर डाल्ली जो मनुष्य के हृदय का 
अवलम्प दे सका, उसे प।धयिव प्रेम के ऊपर उठा सका तथ। मस्तिष्क 
को हृदयमय और हृदय का मस्तिष्ककय बला खका।” मनुष्य को 
छायावाद ओर रहस्यवाद से मिलने वाज्ञा अवलम्ध, भक्तिमार्गं के 
राम आंर कृष्ण तथा वेदान्त के अप्लेत की भाँति ही आंत 
ज्ेयक्तिक हो गया। कबि की अपनी अनुभूति अपने विशेषार्थी 
शब्दों के द्वारा भा प्रकट द्ोगी, उसमें उसका अपना हो 
अर्थ होगा या अपना हो अवलम्ब, उसी के अनुसार वह 
व्यक्तियों के साथ भिन्न द्वो जायगा, उसमें राम कृष्ण अथवां, 
ब्रह्म जेसी पहचान कराने वालः, एकता स्थापित कराने बाली कोई 
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एक भी रेखा नहीं मिलेगी | इस अपने अपने अवल्म्ध से--जिसके 
वे अवलम्ध ई--उन्हें कुछ सबल मिल सकता है। मानवता को वह 
विश्रम में ही डालेगा । जिस श्रपाथिव प्रेम ने भक्ति को प्रोद्धौासित 
किया, जिस पार्थिव प्रेम ने शृड़़ार को विलक्षण बनाया वही प्रेम 
रहस्यवाद में मिक्षकर भी भ्रवलम्ब को दुर्बेक्ता के अभाव के कारण 
शांप्र ही रहस्यवाद को हो खा गया । जिन तत्वों पर रहस्यवाद्‌ खड़ा 
हुआ है वे सब्च पुराने जजारंत युग के तत्व ढेँ, वे सब मिल कर 
निराज्ो (स्थ।१ से अनुआ्राणित होऋर भो परिवतेन और कऋ,न्ति का 
बेगवजो घार। का सासना किस प्रकार कर सकत दे-५क धंक सें वे 
भूमिसात्‌ हाते दिखाई पढ़ रहे हैं । 

रहस्यवाद के सभी प्रमुख लेखक, महादेवी को छोड़कर, क्‍यों 
रहस्यक्षाद * वमुख हो उठ है ९ 


एक राजनीतिक कारण है--१६ १६-२० में महात्मा गानधी का 
'अदधिंसा' आन्दोलन प्रयन्ल था । आन्‍न्दाज्ञन क्रान्ति के ज्ञिए अग्रसर 
था, पर आन्दोलन हो होऋर रह गया । उसने जन मन को आल्ोडि< 
कर दिया और यह भां अत्यन्त स्पष्ट कर दिया कि वर्तमान व्यवस्था 
का ल्ोइ शब्ललायें बड़ी कठार ओर भ्रबत्ल हैँ । जिस प्रकार इस 
व्यवस्था के संस्थापक अपने व्यवघ्ताय में सुशिक्षित. हैं, उस प्रकार 
उनके विशाधो नहीं | विरोध अदिसात्मक था, नये प्रकार का था फिर 
भी व्यवस्थाधिपांत उस्ते सम्हाल ले गये-बेसी योग्यता जनता मे 
नहीं श्रा पायी थी । गांधीजी के विचार और तीत्रता से फेल्ले--गां वी- 
बाद की रूप रेखा-प्ती खढ़ी होने क्षगी । आस्तिकता के साथ अद्िसा, 
मानव में गुण और सत्य के प्रति प्रेम होने का विश्वास, मत-परिवतेन 
( 0०0४ए०४ं०7 ) से स्वाथे के शिकंजे को भी शिथिल किया जा 
सकता है, व्यक्तिगत शुद्धि और आत्म-पीड़न ( 50-8० ९ ) 
सत्य के ९०, व्यक्ति का महान शक्ति प्रदान करती है, इन तत्वों के 
साथ क्रियात्मक विज्ञापन, भेद्‌ू-विभेद्‌ का अभाव, मानव मात्र के प्रति 
सहज प्रेम, केवल मानव कल्याण की कल्पना--ये सब तत्व अत्यन्त 
गति से चले, फेले । १६३० में फिर इंनकी परीक्षा हुई--पर भारत के 
मानव पर लदा हुआ वह बोमक अत्यन्त भारी ठहरा । तब क्रान्ति 
हुई । विदित हुआ कि सारे उद्योगों को व्यर्थ कर देने बाल्नी व्यवस्था 
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जिन आधारों पर टिकी हुई है जब तक वे नष्ट नहीं होते तबतक वास्त- 
विक सत परिवतन नहीं हो सकता । उन आधारों का ध्वंस होना 
आवश्यक है-प्राथमिक आवश्यकता है | शरीर की जड़ें जिन आव- 
श्यकताओं में हे, उन्हें बदला । मानव में मानव भत्ते ही हो पर वह 
बर्गों में विभाजित है ओर उसे अपना सजातीय सत्य ही सत्य प्रतीत 
होता है, वह उसो में विश्वास करता है आंर उसके लिए श्रपने प्राण 
भी देता है| रेलवे यात्रियों की भी अपनी तकना होती है-जब तक 
वे डिब्वे के बाहर हैँ वे सममते हैं कि न्याय कहता दढे कि डिब्बेवलों 
को उन्हें डिब्बे में आने देना चाहिए, उन्होंने मी पेसते दिये है, आर 
उनका अधिकार है कि डिब्बे में बठे। वद्द जब [डब्वे में येठ जाता है 
तो समभता है कि डिब्बे में किसो दूसरे को अब न आना चाहिए। 
डिब्या भर गया, अब किसी भी यात्रो का उसमें प्रवश करना श्रत्या- 
चार ओर अन्याय होगा । इसी के लिए स्टेशनों पर डिब्बों में लड़ाइयाँ 
होती मिल्लती हैँ । लाठा से अक्षर नहां साखे ज। सकतत, कल्लम स लाठो 
का बार नहीं भेला जा सकता । पूजीयाति के रहने स पूंजाबाद 
रहेगा, पू जीपति उन साधनों के कारण पूंजोप॑ति हैँ जो शोषण करके 
उसके कोष को द्रुतगति से भरते चले जाते हैं; वे साधन उसके हाथ में 
ट्टोंगे। संपत्ति उसके पास संग्रहत हागी, आर वह्‌ कितना हां मत 
परिवर्तन करे इस मात्र को हेंदय से केघ निकाल सकगा कि यह 
संपत्ति उसके कारण है ओर उसक। दया पर इतने निभर करत है । 
जो उन साधनों से हवान हैं केसे वे उन साधनां से श्म्पन्न वर्याक्त का 
आश्चर्य ओर उच्चता से न देखेंगे । उस ऐश्वय का मद्‌ किस कानून से 
भी नहीं राका जा सकता जब तक कि एऐश्वयं ही अपहृत न कर ल्या 
जाय | यह स्पष्ट है कि मॉलिक परिवतेन हा नहीं क्षकंगा जब तक 
उसके आधार-भूत भोतिक सम्बन्धां में समराचित हेरफेर नहीं हवा 
जाता | क्‍या हम इंश्वर, घर, स्त्री-पुरुष के वतसान धम्बन्ध का 
प्रणालियों को लेकर समाज में काइ भी वास्तविक समस्या हल कर 
सकते हैं? गाक़ी ने एक बार इश्वर का बनान का अल्ताव कर दिया 
एक पत्र में लेख लिखकर । उसके उत्तर में लॉनन ने गोऊों को जो पत्र 
भेजा उसके कुछ स्थल ध्यान देने योग्य हैं । 

'“इश्वर को खोजने या बनाने में बहुत थोड़ा अन्तर है । केबल 


( ६३ ) 


उतना ही, जितना ले ओर नीले भूत में ।........इश्वर को चाहे खोजा 
जाए, चादे स्वयं बना लिया जाय वह जनता को अश्लान के अन्धकार 
से बाहर नहीं निकलने देगा । 


“अत्यन्त छुशिक्षित और सुसंस्क्ृत देश अमेरिका, स्विटजरलेड 
आदि में प्री किप्तो नत्वीन बिचार को जनता को स्मम्काना कठिन है । 
इंश्वर-विश्वास और अध्यात्मवाद ने जनत।| के मस्तिष्क को जड़ बना 
दिया है | किसी भी प्रकार का घर्म-विश्वास, परलोक का ध्याने, 
ग्रौध्यात्मिकत। अथवा इसस्ले सम्बन्ध रखने वाले विचार जनता को 
मानसिर दासता के कारण हैं। शोक इस बात का दे कि जनता इस 
दासता का स्वागत करने के लिए सदा तत्पर रहती है । ये विचार 
स्वतंत्रता के लिये भयद्गुर रोगों के कीटायाओं के समान हैं| धर्म की 
ओदट में सेकड़ों-करोढ़ों अपराध, अन्याय और अत्याचार छिपे रहते 
हैं। मेरी दृष्टि में जनता को इश्वर पर विश्वास दिल्ञाने का यत्न करना 
समाज के प्रति सबसे भयंकर अपराध है |'******* 


“शात्मचितन के नाम पर श्रात्म-प्रवंचन से क्या ज्ञाभ ? जो 
कोई भी मनुष्य इश्वर के निर्माण अथवा खोज + लिये जनता फो 
उत्साहित करता है, अथवा इख कारये में अपनी अनुमति देता है, बह 
अपने कतेब्य ओर बुद्धि के साथ व्यभिचार करता है। शआत्म-चितन 
ओर मनन अपने आपको धोखा देने के साधन हैं | क्रियात्मक क्षेत्र को 
छोड़कर केवल कल्पना के राज्य में श्वचिचरना अपनी निर्यत्ता और 
गुणों को छिपाने का यट्त करना है। यह »मीरों का एक नखरा है, 
कल्पना द्वारा अपने आपको सन्‍्तुष्ट करना है ।............ इस अ्रध्यात्म- 
वाद का उद्देश्य जनता को अज्ञान ओर दासता में फेसघाये रखना है।” 
इन शब्दों में एक महान अनुभवी क्रान्तिकारी के स्पष्ट विचार दिये 
हुए हैं, ओर उनसे यह समझा जा सकता है कि जिन साधनों से 
अज्ञान बना हुआ है उन्हें नष्ट करना दी होगा | मनुष्य के मस्तिष्क में 
से ऐसी प्रत्येक धारणा को निकालना होगा जो अ्रवेज्ञानिक धरातल 
पर है, जो 8प907४४४४०7॥ ( मूढ्भाहों ) की भांति है, जिघने मनुष्य 
को मानसिक दासता और जड़ता से आक्र.न्त कर रखा है। इस काल 
में दिन्दू-मुसलभानों के दलों ने धर्म श्रीर सम्प्रदायों की प्रतिक्रिया 
त्मक प्रवृत्ति ( 700047079&7"ए 80706९70ए ) को खोलकर रख दिया। 


( ध्ष४ ) 


हिन्दू श्रोर मुसलमानों का विरोध क्रिसलिए, अपने अपने इश्वर तथा 
खुदा के लिए ? अपने श्रपने नेतृत्व के क्षिए ? अपने अपने उत्तराधि- 
कार नियम के लिए ? अपनी अश्रपनी तहजीव और संस्कृति के लिए ? 
मुसलमानों को द्िन्दुओं का भय क्यों ? हिन्दुओं को मुसल ॥नों का 
भय क्‍यों ? इसीलिए कि धर्म के मृढ़पराद ने उन्हें म्स रखा दे, वे जड़ 
ही गये हैं ओर अपरिवतनवादी बन गये हैं । उन्हें न्याय से दूर कर 
दिया दे । यहीं यह भी विदित हुआ कि भारत का जन गांबों में है । 
१६३८ के गवनसेएद आव इण्डिया ऐक्ट ने मतदाताओं की योग्यता 
की सीमा बढ़ा कर बहुत हद्‌ तक मन्रदूर श्रोर किसानों को भी उसमें 
सम्मिलित कर लिया, इसके कारण गाँव और भ्री उभर कर सामने 
ञआा गये । गाँव-सुधार, निरक्षरता-निवारण जेसे कार्यों की गति बढ़े , 
पढ़े लिखे का ध्यान इधर अश्राकषित हुआ । इस सब राजनीतिक 
स्थिति ने साहित्यकार को विवश किया कि वह इधर ध्यान दे । 


: इन्द्वात्मक भोतिकवबद धीरे धीरे साहित्यकार की सनसा को 
प्रभावित करने लगा है। सबसे पहला विश्वास उसे यह होने लगा 
है कि पलायनबाद अथवा कल्यना को अ्रप्तीग छोड़नी पड़ेगी । कल्ला 
कज्ञा के लिए का सिद्धान्त श्रम न्‍्य है । उद्देश्यशून्य सुन्दर दृश्य-चित्रों 
का अछुन केवल सोनद्य के लिए अवाव्बनीय है| उद्देश्य भी कल्ा 
का वह होना चाहिए जो मलिक समस्याओं को उधेड़ कर रख दे । 
इसी के साथ उच्ते यह त्रिदित हुआ कि अब तक उसने साहित्यकार 
की शक्ति को समम नहीं प।या । डसे तो अग्रदूत होना चाहिए, वह 
ज्ञनता के मम्तिष्क का निर्माता है, बह आज अश्रपना उत्तरदायित्व 
पूरा नहीं कर रहा | बहू इन विविध घातक प्रवृत्तियों का चारण-मात्र 
बनकर रह गया | उसे दिग्दशक द्वाना है। यह उसी का उत्तरदायित्व 
है कि वह जनता को मुढ़प।हूां आर भ्रमित धारणाओं से उन्मुक्त 
कर | उसने यह भोी अनुभव किया कि कल्पना जगत की सामप्री न 
लेकर वस्तविक जगत, नहीं नग्नव।स्तव को लेकर उसे अपना कारये 
सम्पादित करना हागा। कल्पनात्मक पात्रों के प्रति अपनो सहानुभूति 
का रस डेंडेलना अपना क्षय करना है, वास्तविक जगत के प्राणी 
उस सहानुभूति के विशेष अ्रधिकारी हैं, काल्पनिक सरवगें में अपने 
को भुलाना प्रवद्ना है, वास्तव में जो यथा नरक है उसे धोरे धीरे 


( ध्श ) 


अपनी शक्ति से परिष्कृत करता हुआ उनमें से स्वर्ग की ७द्धावना 
करना ही श्रेयस्कर होगा । विश्व की पीड़ित आत्मा ने उससे कान में 
कदहा--' ओ तू सादित्यक्रार उठ, क्रान्ति के लिए मुझे तैयार करा, 
मानवता को शुद्ध मानवता ओर मुक्त मानवता बनाने के लिए तू 
कटिबद्ध हो जा ।” रहस्यवाद और छायाबाद्‌ की उद।पक अतृप्तकाम 
रज्जीनी ने उपमें जो तांत्रतम वेंदना जगा दी थी, असीम क उस 
परिस्थिति प्रसूनन्‍्याय (,020 ० ॥.6 श5४प७(॥07) से यों भी लोढद 
पड़ने का |विकल्न था | आर बह उस वेदता ओ८ उस सहानुभूति के 
साथ गाँवों, किसानों, सजदूरों को आर लोढ पड़ा | र[जना।तक और 
मानसिक अवस्था ने उसे इसा भ्रगांत के लिए बाध्य किया । 


रहस्यवाद्‌ की प्रतिक्रिया उसे रझिसान और मजदूरों के पास 
ही क्‍यों ले गयां या क्यों ले जा रही दै। रहस्यवाद्‌ को रहस्यत्म क 
अनन्त शून्यता ने प्रतिक्रिया के अपने खांखले को घोर ठोस यथाथता 
से. ठसाठपत भर लेना चाहा। समाजवाद ने यहीं यह परामशे 
दिया--'“अर्थ के जिषस वितरण ने वास्तव को मिथ्या यथाथे का 
रूप दे दिय। है । अथ के विषम वितरण का परिणाम बढ़ा भयछूर 
होता दे, हुआ है ,?” 
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यह आधिक विषमता दृष्यु-सभ्यता का परिणाम है, जिपमें 
दस्युओं ने अपने कुकृत्यों को भाग्य ओर इश्वरीय विधान के नाम पर 
निरन्तर चलाया है, ओर उनसे शोषित संपत्ति के कुद्च टुकड़े फेककर 
अपने चतुर विरोधियों को मोन कर दिया है। तो कविर्यों को शोषकों 
ओर दस्युओं को त्याग कर शोषितों की ओर जाना पड़ेगा। शोषित 
ही उत्पादक है, शोषित ही समाज के मुज्ा-ग्राधार और स्रोत हैं । 
समाज की एक मात्र वास्तविक इकाई (पा) यही शोषित हैं जो 
पसीना ब्हाकर धन उत्पन्न करते हैं-- ये श्रमिक ओर किसान, 
समाज क्रे सबसे नीचे के स्तर पर पड़े हुए हैं. ओर दस्यु-सभ्यता से 
प्रेरित सम्पूण समाज उन्हें चूसे जा रहा दैे। इसीलिए साहित्यकार 
इनकी ओर चल्न पड़ा है | उत्के लिए आवश्यक द्ोगया है कि इधर 
जाय, यदि उसे अपने प्रति इमानदार रहना है ओर यदि उसे अपने 
क» को नि८+लुष रखना दे । 

हमारे सम्पूण साहित्य का एक बड़ा भारों दोष अभी तक 
यही रहा है कि उसने यथ।थथ को कहने का साहस नहीं क्रिया । उसके 
साहित्य की टेकनीक वही रही है जो किसी दृस्यु की द्दोती है। दस्यु 
या शोषक कभी सत्य से आँखें चार नहीं करता | अपने पाप के प्रति 
वह इतना चेतन्य होता है कि वह रसे पद-पद पर पुण्य कह कर 
पुकारना चाहता है -दान जेसे गदहित कम की, जो समाज में भिक्षोए- 
ज़वियों को सृष्टि करता है, जो द्रिद्रता को मोलिक मान कर चत्नता 
है, यह मुक्त करठ से प्रशंसा करता है और इसे सम्पूर्ण गुणों से 
श्रेष्ठ बृतलाता है । द्रिद्रता ओर दुःख को वरणोय मानता दै, क्योंकि 
उसस्ले इश्वर का स्मरण सदा बना रहता है : 


( ६७ ) 


“मुख के माथे सिल परे नाम हृदय ते जाय! 
बुलिद्दारी वा दुःख का पत्न-पन्च नाम रटाय (” 


इस पाप को छिपाने की प्रवृत्ति की परिवृद्धि साहित्य में होती 
हे अभिव्यखनाबाद में । स्पष्ट खुलकर स्वस्थ बातें करता अश्लील ओर 
ग्राम्य कहकर भरत्सना का पात्रसमका जाता है, उसी को ढेककर, घुमा 
फिराकर ललित शब्दावली में रखना, व्यद्भ से, अस्पष्ट भाव्र से उसे 
उपस्थित करना पुरस्कार के योग्य घोषित किया जाता है। लज्ना 
ओर शर्म का महत्व बढ़ जाता है। सभ्यता ओर शिष्टता में इसका 
रूप 'घन्यवाद को सभ्यता' का रूप ग्रहण कर लेता है। एटी केट से 
मनुष्म इतना बँध जाता है कि वह एक डेंगली भी निधोरित शिष्टा- 
चार के विरुद्ध नहीं चला सकता | नियम, सभ्यता ओर शिष्टत। का 
आतछूु, मानापमान का रोब ऐसी विधि से जमा दिया जाता हे 
कि मनुष्य की वास्तविकता कुचल जाती है, वह ऐसी कोई भी बात 
उध्ष आतक्क में करने का साहस नहीं कर सकता जो वह ठोक सम- 
भझता हो, पर जो वहाँ के नियमों से ग्रतिकुल हो | इन सभ्यतावा दियों ने 
संधार को गुड़ियों और गुड़ों का घर बना रखा है। बड़े-बड़े घुमाव 
फेर दे रखे हं । इस प्रकार के घुमाब-फेर की सभ्यतां का पोषण नहीं 
करना तो क्‍या उसके द्वारा मिली हुई टेकनीक का पोषण करना 
हागा ? निश्च4 ही नहीं । यदि साहित्यकार ध्षम्पूण स्वास्थ्य को प्रस्तुत 
करना चाहता है तो उप्े इस बनावट का त्याग करना होना । शब्दों 
को भी उन गहित घारणाओं से मुक्त करना होगा जो बल्लपू्वक उसके 
सिर मद दा गई हैं । जब तक यह साहस साहित्यकार में नर्दी आता, 
उस समय तक वह अपना उत्तरदायित्य पूरा नहीं कर सकेगा। 

उसका उत्तरयित्व है मानव को मुक्ति, मानव को पूण्)ोो स्वस्थ 
करना, उसे यथार्थ मानव बना देना । अतिमानव ( 57079०777७॥ ) 
की कल्यता करना व्यथे है। पूरो स्वस्थ सानव को कल्पना करना ही 
ठीक है । उस कल्पना को सिद्ध करना--इसके लिये विकास का मागे 
दू ढना आज की जजेरित सभ्यता के सहारे असम्भव है। अन्तर से 
नये बीज वपन कर अथवा बाहर से नयी अक्रासक शक्तियाँ ज्ञाकर 
मोजूदा व्यवस्था को हटाने की व्यवस्था करनी होगी--तभी मानव 
की प्रगति होगी, तभी मानव अगति ओर दुर्गति से बच सकेगा । 
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सुनिश्चित परम्परा में क्‍यों न नियोजित कर दिया जाय ? वासनाओं 
के दमन से अवरुद्ध, अभिशप्त और दृप्त मानस कार्य भ्रणाली को 
दिखाने के लिए कितने ही अद्भुत ग्रंथों की रचना क्‍यों न कर डाली 
जाय ? पर क्या प्रगति हो सकती है ? इनसे मानत्र बुनियादी प्रगति 
का कदम नही उठाता । इन्होंने भिन्न समयों पर हमारे समाज को 
प्रगति-पथ पर आगे बढ़ाया है, लेकिन अज को ऐतिहासिक परि- 
स्थितियों में वे नाकाफी है । 

रथ समय आ गया है कि साहित्य इस भोंडे वितण्डाबाद 
से अपने को निऊ्राज्ष ले--नहीं बीररास रसराज्ञ है, वह शृद्भार रस- 
राज़ है, वह भी नहीं करुण है जनाब; आदशंबाद, नहीं उपयोगिता- 
बाद, नहीं यथाथंबाद, नहीं अतियथाथेतवाद, नहीं बुद्धिबाद; 
साहित्य गोप्ठी, नहीं मण्डल, नहीं सम्मेज्ञन; त्रजभाषा, नहीं खड़ी 
धोली, नहीं श्रवधी; दंव, नहीं बिहारी, सुर, नहीं तुलसी; ज्ञान, नहीं 
भक्ति; ब्रह्मा, नहीं विष्णु, नहीं शिव: नाटक-नाटिकरयें, नहीं पुरुष- 
प्रकृति; त्रत, नहीं हत, नहीं अत; अश्लील, नहीं श्लीज्; पत्रकार- 
लेखक, नहीं प्रकाशक; धुराने कषि नहीं नये कवि, उदू, नहीं हिन्दी 
नदीं द्िन्दुस्तानी--इन्‍्हीं में साहित्य जूक रहा हे, प्रतिभायें इन्हीं में विग- 
लित हुई जा रही हैं, जड़ताओं में जागृति कहाँ ? जड़ता को दूर करने, 
ग्रतिभा को प्रकांश में लाने, जीवन सराक्त और निमल्ञ करने के लिए 
प्रगति की, ओर उच्तके लिए प्रगतिव।द की आवश्यकता है। साहित्य- 
कार को वततंमान व्यवस्था के १(९८7०४-४९०-१०४०व चर से उतार 
कर किसी घोड़े यो टट्टू पर बिठाना द्वागा, गदद्दे पर विठाने में भी 
हानि नहीं | वह लेकर आगे तो बढ़ेगा, इस व्यवसायी के तमाशघर 
के ((००ए-४०-/०पापे चखें पर ही धूमते-बूमते तो आयु नहीं 
बीतेगी ! 


काव्य में दोष 


इतिहास--- 

काव्य-शाघ्त्र की रचना के समय से ही काव्य के दोषों की 
ओर आचार्यों की दृष्टि गयी है। संस्क्ृत में भरत-भुनि ही काव्य- 
शास्त्र के प्रथम आचाये माने जाते हैं। उन्होंने काव्य में दस दोष 
माने है:-- अर्थ हीन, एकाथे, गूढ़ाथे, अथीन्तर, विसन्घि, शब्दच्युत 
( शब्दहीन ), विषम, भिन्नार्थ, अभिष्लुताथ झोर न्यायाद्पेत । 
श्रग्निपुराण में भी साहित्य-शास्त्र! का समावेश हुआ है, किन्तु 
उप्तमें कई विलक्षणताएं हैं | दोष भी विलक्षण हैं--उसमें केवल तीन 
दोष माने गये हैं : बक्त, वाचक और वाच्य | द्‌र्डी ने दस दोष माने 
हैं, भामह ने ग्यारह | दण्डी से भामह के दस दोष तो समान हैं, एक 
उसने ओर अधिक दिया। भरत मुनि से दोषों के सम्बन्ध में इस 
प्रकार तुलना हो सकती है : 


भरत-- भामह तथा दुण्डी--- 
१अथही न १--अपांथ १० व्यथ 
२-- एका थे २--एकाथ 
३-गूढ़ाथ ३--ससंशय 
४--अथान्‍्तर ४--अपक्रम 
४-- विसन्धि ४--विसन्धि 
६--शब्द्च्यु त ६--शब्द हीन 
७-विषस ७--भिन्नवृत ६ यतिश्रष्ट दोष 
प८--भिन्ना थे ८--अखस भय (झ्राभ्य) 
६--अभिपष्लुताथ 


१० - न्यायादपेत 
इंस तुलना से विदित होगा कि दण्डी ने प्राय: भरत के ८ दोष 
सम्मिलित किये हूँ। व्यर्थ श्रौर यतिश्रष्ट भरत के श्रन्य दो 
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दोषों में समा जा सकते हैं | भामह ने दण्डी परे श्रधिक “प्रतिज्ञा हंतु 
टष्टान्त हानि! नामक दाष ओर बताया है। किन्तु यहाँ तक दोषों को 
विवेचना वेज्ञानिक प्रणालो प्र नहीं था। व।मन ने इन सब दोषों 
को विधिवत वर्गों में ब्रिभाजित कर दिया--उसने पद-दोप, वाकय- 
दोष, पदार्थ-दोष ओर वाक्य।थ-दप नाम से दं।षों के चार वंग॑ घना 
दिये | मम्पद ने पद, वाक्य और अथे के दोषों का विवेचन करते 
हुए रस-दोपों का एक चाथा वर्ग ओर भान। है। ध्वन्यातीक न॑ दोषों 
का उल्लेख दोष नाम से किया है, रस-वर्णतन भें ओचवित्य विचार पर 
जोर दिया 6, अत: अनोचित्य दोष के अन्तगत पारा जायगा। 
अनोवजित्योइते न्य|यट्रसभाडुस्य कारणम'--ध्य-यालाक प्र॒ष्ठ १४७५। 
इस प्रकार जब दोषों का अनु सन्घान शुरू हुआ तो उनको गिनतो 
बढ़ती गयी | मम्मद ने ही १६ पद्‌-दोष तथा तथा १३ वाक्य-दोष 
माने हैं । आगे चल कर काव्य-दोपष ७० से अधिक दो गये। पद- 
दोष १६, वाक्य दोष ३१, अथे-रोष २३ और रपत-दोष १० | य. पर 
इन पर इतने विस्तार शोर सूदमता से विचार नहीं किया ज| सकता । 
यद्द तो दोपों की परम्परा ओर इतिहास हे । 
दोप को परिभाषा 

सभी आवार्यों ने यह माना है कि काव्य में दोषां का अभाव 
होना चाहिए । मम्मट की काव्य-परिभाष। प्रसिद्ध है ' तददोषो 
शब्दाथ सगुणावनलंकृति पुनः: क्रापि” जिसमें काव्य का अदोष” 
होनां सबसे पहले आवश्यक बताया गया है। प्राय: सभी अआचार्यों 
ने काठ्य के लिये निदांषिता पर ज्ञोर दिया है। दोष क्‍या है? यह 
प्रश्न उपस्थिट होता दे | “मुख्याथ हतिदोषं।” जिससे मुख्याथ अथवा 
उद्देश्य-प्रतोत «] अपकप हो, हानि हो, अथत्रा घात हो, वही दोष 
है । फत्तत ; काव्य के अथ को उज्ज्वल ओर स्पष्ट रखने के लिए 
द्ोष-ज्ञान आवश्यक है। दोष होने से काठ्य अपना अथ भल्ली प्रकार 
प्रकट नहीं कर सकता । कुछ लोगों का त्रिचार रह्दा कि गुणों को 
विपरीतता ही दोष है। दोष इस दृष्टि से अभावात्मक हो जाते हैं। पर 
यह स्पष्ट है कि ददाष” अपना प्रथक अस्तित्व रखते हैं, वे केवल गुण- 
विपरीत नहीं हैँ । किसी कवि ने दोषों के सम्बन्ध में कहा हे 

“कह दाष हे उचित कर, कहूँ दोष गुण होइ । 
कहूँ दोष नांदें गुण नहीं, ऐसा के तू जोइ” 
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जहाँ दोष ओ चित्य पोषक हैं, श्रथवा जहाँ वे गुण दो जाते 
हैं, बहाँ उनके दोषत्व का परिहार हो जाता है, अतः दोषों के विवेचन 
में उनके प्रयोग पर भी ध्यान देना «आवश्यक प्रतीत होता है । दोष 
गुणों की भाँति नित्य पद।थ नहीं कि वे सब अवश्थाओं में विद्यमान 
रहें ओर एक से रहें | किन्तु दोष से बचना सरल नहीं, किसी न किसी 
प्रकार का दोष कहीं न कहीं काव्य में मिल ही जायगा । मम्मट 
धअदाष' होना काव्य के लिए अनिवाय मानते हैं, पर सवेथा “अदोष' 
>-काज्य बहुचा सम्मव नहीं। ओर जब “दोषों” को शास्त्रीय अथ में 
ग्रहण किया जाय, दब तो केसे भी निस्तार नहीं होता । इस रष्ट्रि से 
दोष को केत्रल् उसको परिभाषा की दृष्टि के मूल-भाव से ही ग्रहण 
करना उ चत है। यदि काव्य के अथ और सोन्द्‌र्य म॑ निरन्तर उत्कष 
होता रहता है, किसी प्रकार का उनसें व्याघात पेदा नहीं होतां तो 
वहाँ दोष[न्वेषण के लिए व्यग्र होने की आवश्यकता नहीं । 
दोष के भेद--- 

दोष के अगशित भेरों की बात ऊपर हो चुकी है। उन सश्र 
पर विचार करना अनावश्यक है| वह तो सिखारीदास के काठ्य- 
निर्णय से , संस्क्ृत के अन्य शास्त्र ग्रंथों से--उदाहरण के लिए मम्मटाँ 
के काव्य-प्रकाश से अथवा (विश्वनाथ के साहित्य-दर्पण से पढ़ा ओर 
समभा जा सकता है। यहाँ तो कुछ अम्रुख् दोषों पर विचार कर 
लेना ही पयाप्त होगा । 

दोषों का प्रधानतः चार भागों में ही बाँटना सम्रुचित दोता 
है; एक -पद-दोष, दूसरा--व।क्य-दोष, तीसरा--अथे-दाष, ओर 
चोथ[--र त-दाष | यह स्त्राभाविक आर वेज्ञानिक वर्गीकरण माना 
जा सकता है। पहले दो दोष काव्य के रूप से सम्बंधित हैं। 'शब्द! 
ऋथ-म्रहण के माध्यम की एक इका३ है। शब्द स्वयं रूप-मात्र 
है, ओर अकेला कोई ध्मभिप्राय प्रकट नहीं कर सकता । पर शब्द है 
ही ओर शब्द से वाक्य तक पहुँचते हैँ । व|क्य अथ्थ का माध्यम है, 
ओर अथे “रस” का है । 

पद-शौष वहाँ होता हे जहाँ अनुचित ओर व्याघात करने 
बाले शब्दा का अथवा पदों का प्रयोग हांगया हो । पद-दोष में 
पदल। है श्रुति कटुत्ब' । शब्द से दी इसका लक्षण स्पष्ट है | जिस 
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काठय में कर्णाकटु शब्दों का प्रयोग हुआ हो, उसमें कर्णकठु दोष 
अथवा श्रुति कटुत्व माना जायगा। श्रुति की कठ्धुता तीन भ्रकार से 
सम्भव है, एक तो कठोर अक्षरों के अथवा संयुक्त वर्णा के प्रयोग से 
किन्तु यदि इन अक्षरों का प्रयोग परुषादृत्त के अनकूल द्वो तो यह 
दोष वहाँ नहीं होगा । कारण स्पष्ट हें: ऐस स्थान पर करणो-कट्ु॒त्व 
अर्थ के बोघ में साधक हो होता दे | यथार्थ में हम ऐसे स्थल पर 
कर्णाकटुता का आरोप ही नहीं कर सकते । दूसर बृत्ति के विरोध में 
कोई शब्द आजाय | मधुर उपनागरिका ब्ात्त का चरण हो उसमें 
परुषा-वृत्ति का वर्णु-विन्यास श्राजाय तो भो वह श्र॒ति-+ढु विद्त 
होगा | जहाँ किसी शब्द के उच्चारण में भी %ठि"|।३ हो वहाँ सी 
यह दं।ष रहता है । 
युत-संस्करार' दूसरा दांष हैँ | व्याकरण के विरुद्ध किसी पद 

का प्रयोग हआ हो तो वहाँ यही दोष साना जायगा। भाषा का 
संस्कार ज्याकरण से ही होता है। अतः: व्याकरण विरुद्ध पद 
का प्रयोग च्युत-संस्कार'ः कहलायेगा। इसी को 'भाषाहीन! 
भी कह सकते हैं। उदाहरण के लिए कहीं 'स्थायो” भाव के लिए 
“अस्थाई! शब्द का प्रयोग किया ज्ञाथ तो यह दोष हो सकता दे । 
कारण स्पष्ट है कि स्थायी! का त्रज्ञ रूप 'थायी' होगा। थायो का ही 
अर्थ स्थायी है । असथायी तो अन्स्थायी का भ्रामक अथ प्रदान 
करेगा । 

भाषा-हीन! की परिभाषा ह्वि-्दी-आचाय यह करते हैं कि 
जहाँ बिना किसी नियम के ही मात्रा अथवा वर्ण अदल-बदल जाय 
या घट-बढ़ जाये, वहाँ यह दोष होता है, कृष्ण! के लिए कान्ह के 
स्थान पर “कान का भ्रयोग ऐसा ही दोष हे । 

तीसरा दोष 'अप्रयुक्त दोष” है | अप्रयुक्त दोष वहाँ होता है 
जहाँ अप्र वलित शब्द्‌ का प्रयोग कर दिया जाय । 'स्पश का अथे 
कोष में 'दान' भी दे, किन्तु इस अ्रथ में इस शब्द का श्रयोग नहीं 
डीता। फिर यदि इप्ती अर्थे में इसका प्रयोग किया जाय तो यह दोष 
होगा | यदि चन्द्रम्एहण के दिन माँगनेवाले दान करो, 'दान करो” 
की जगह 'स्पर्श करो, स्पर्श करो! कहें तो क्या परिणाम निकले । 


इसी से मिलते-जुलते कुछ दोष ओर देँ, यथा असमय 
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(निहताथ” 'अप्रेतीता्थे!, प्रसिद्ध त्याग” आदि; इनमें परस्पर सूद॑म 
अन्तर है | अप्रयुक्त तो जेसा शब्द से प्रकट होता है 'श्रयोग' के 
घार पर है | जो शब्द प्रयोग बाहर हो गया है उसे प्रयोग में 
लाना उचित नहीं होबा | 'श्रतिथि! के लिए गोध्न” अब अ्रप्रयुक्त हो 
चुका है | इसका प्रयोग दोष होगा | “असमर्थ” दोब शब्द की अपनी 
सामथ्य पर निभर है। कभी-कभी शब्द आवश्यक अथ देने में 
समथ नहीं हांते | यहाँ अयोग का क्षेत्र नहीं, शब्द की सामथ्य देखी 
जाती है | क्रिती किप्री ने इसी को 'बाग्छुतन्न! घताया है ओर परिभाषा 
सें कहा है कि जहाँ लद्याथ के अति+िक्त किसी दूसरे के लिए भा मन 
दोड़े--ज ते 'मति गाम हरी चुरियाँ खनके। पर इस वाक्य में 
समास?” का दोष विशेष है, उतना सामथ्य का नहीं। निताथे में 
शब्दों के ऐसे अयोग पर आपत्ति होती है जहाँ उसक्रे कई अ्रथ द्वांते 
दीं, पर प्रयोग उसका ऐसे अथ में हुआ हो ज प्रसिद्ध न हो । यहाँ पर 
आने वाला शब्द प्रयोग के बाहर नहा हुआ, पर उसमें जो दूसरा अथ 
है, जिसके जिए उसका प्रयांग किया गया है बह अप्रछिद्ध है, उससे 
लोग कम परिचित है | उदाहरण के लिए शम्बर का अथ जल भी है 
ओर यह एक राज्ञस का नाम भो है। यह शब्द 'असुर” के नाम के रूप में 
ही प्रसिद्ध हे, जलन के रूत में नहीं, |ऊंन्तु इसे जज के लिए काम में लाय।| 
जाय ता, थह दाष हं।गा । अप्रयुक्त में तो बह अर्थ प्रयाग के बाहर हो 
चुका होता हैं, यहाँ उत्तका एक अथे ता प्रयोग में रहता है, दूसरा कम । 
इसी से मिलता हुआ “अप्रतोता्थे' है | लोक-ज्यवद्दार सें शब्द प्रयोग 
सें नहां आंरहा किन्तु उसका अ्रयोग कर दिया ज्ञाय । यह शब्द्‌ अन्यत्र 
प्रचलित हो सकता है, जंघे विज्ञ।न, दर्शन अथवा अन्यत्र कहीं यह 
पारिभाषिझ अथवा विशषाथंक शब्द हो सकता है, पर लोक-ठ्यवहार 
में प्रचाज्ञित नहीं । #दाँ ऐसे शब्द का प्रयोग होग।!, वहाँ श्र की 
प्रतीति में बाचा होगो ही । यह दष प्रयाग के स्ीमित-ओर-+शेष- 
क्षेत्र के कारण होता है | उदाइरण केलिए 'श्रशय”? शब्द 'मिथ्या 
ज्ञान के अथ में झवल याभ-शास्त्र में श्राता है; साधारण काव्य में 
रं।प हो जायथगा । 'प्रांसद्ध त्यांग' सें शब्द अपना प्रसिद्ध अथ 
त्याग देता दे, तथ प्रयोग में आता है । यह प्रसद्धि सापेक्षिक होता हैं, 
ओर अन्थ किस शब्द के अथं से सम्बन्धित होती है। चिड़ियों के 
लिए बहकना उपयुक्त शब्द है, प्रसिद्ध है, कृजना मोरों के लिए 
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उचित है, पर यदि चिड़िया वे: लिए 'कूजना” कह दिया जाय तो शब्द्‌ 
प्रसिद्ध अथ को त्याग कर प्रसक्ल का अथे दे सकेंगे, ऐसे स्थत्न पर ही 
यह दाष हांगा | 


अख्छ/तक्तत्व भी एक प्रधान दोष है। यह तीन प्रकार का हो 
सकफता हैं, (--त्रीड़ा व्यख्ुक, २- ध्ृणा व्यक्षक ओर ३--अमड्ढक् 
व्यज्ञक | त्रीड़ा व्यक्लक अखर्लीलता ऐसे शब्दों के श्रयोग से होती है 
जिनसे लज्ञा हो । उदाइरणार्थ कहीं बादलों के लए जीमूत' शब्द 
का प्रयोग किया गया द्वो तो ब्रीड़ा का भाव उदय होता ३ । घृणा 
व्यस्वक' वहाँ होगा जहाँ घृणा होगी 'मिची अ,ख पय की निरखि 
वायु दीन तत्कात्न! इसमें वायु” स्रे अधावायु का भाव मलकने से 
घृणा होती है । इसी प्रकार कहीं अमड्डज् सूचक शब्द आं जाय तो 
वहाँ अमड्गल ब्यज्ञक अश्लीलता हांती है । दतवृत्त भी ध्यान 
देने योग्य दांव है । यह दोष वहाँ होता है जहाँ पिड्डजल्ञ आदि के 
नियमां का पालन होते हुए भो छन्द अथवा काब्य के पढ़ने में अथवा 
सुनने में कुछ खटक प्रतात हो । यह दोष कभी-कभी ककियों को बहुत 
परशान करता है, पिछ्ठलल को दृष्टि से उन्हें कोई दोष नहीं दीखता 
किन्तु उन्हें उसके समुचित प्रवाह में अवरोध और कठिनता प्रतीत 
हाती है । 

अच्छे कवि को अधिक पद” क्रा दोष भी बचाना चाहिए। 
जहाँ एक शब्द से ही पूर्ण अर्थ प्रतीत हो ज्ञाता हो वहाँ उसका 
अथवा उसके अंश का उल्लेख व्यथ है, ओर दोष है । कहीं पर “पुष्प 
परग' कहा जाय तो दोष होगा, क्योंकि 'पुष्णण शब्द अधिक है । 
पराग से हो उसका ज्ञान हो जाता है। अधिक पद दोष के समान ही 
अपुष्ट' दंष दोता है। इसमें ऐसे शब्दों का श्रयोग हो जाता है 
जिनके न होने से भी अर्थ में कोइ वाघा नहीं पड़ती। “अधिक पद! 
में तो प्राय: बवह्ठ पद अपने अथ के साथ किसी दूसरे पद्‌ में विद्य- 
मान रहता है, अपनी अनिवार्यता के कारण, जेसे 'पराग? सें “पुष्प? 
का 'अज़ु न! में “पाण्डव” का। किन्तु 'अपुष्ट' में वह इस प्रकार 
गसित नहीं होता, फिर भी अर्थ के लिए आवश्यक नहीं होता। 
“उद्ति विपुल्ल नभ मांहि ससि अरीं ! छोड़ अब मान ।” मान छुड़ाने 
में चन्द्रमा दो सहायक है, 'विपुल्न नभ' व्यर्थ है। इसी प्रकार कहीं 
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कोई आवश्यक पद छूट जाने से न्‍्यून पद दोष हो जाता । “राजा 
तिहारे खड़नते, श्रगट भयो यश फूल ।” खड़ग से फृल् केसे पेदा होगा 
यश में फूज्ञ के रूपक के लिए खड़ग को ज्ञता मानना होगा। लत! 
के अभाव से दोष आ गया है । इंसी प्रकार किसी शब्द की 'पुनर। 
वृत्ति' मी काब्य में शोॉथल्य पेदां करती है, 'जो तिय मोमन ले गई, 
कहाँ गई बह तीय |! यहाँ ठीय” को पुनराधृत्ति से कोई सौन्द््य नहीं 
बता अतः कथितपद” या पुनरक्ति दोष है | 
भग्न-प्रक्रम भो दाष है | इसे तीन प्रकार का माना जा सकता 
है; एक विधि अनुकूल प्रयोग न होना : विधि से जहाँ शब्द का एक 
रूप आना आवश्यक हो वहाँ दूसरा प्रयोग किया ज[य--“जहाँ मीन 
तुञ्न बतत है, ताही पे किन जात”, यहाँ 'जहाँ' के ज्लिए नित्य 
सम्बन्धी हाँ? का प्रयोग विधि अनुकूल होगा, स्थान का ही बोध 
यहाँ उचित है, अत: सर्बनाध 'ता! विधि प्रतिकूल है। 'तहाँ क्‍यों 
नतू जात! ऐस। चरण ठक होगा। दूसरा जहाँ ययाक्रम बण्न नहीं, 
अक्रम' द।प भा 5हा जाता है। तापरे जहाँ समान वचन' नहीं-- 
तू हांर को अंखियाँ बसी, कन्‍्ह बंध तुआ नंन” यहाँ 'अंखियाँ' के 
समान 'मेन' नहीं, या तो दाता स्थानों पर 'नेना हाना चाहिए, 
'अंख है: तभा अथे का सानदय अतात हाता है । 
उपसह।र-- 
इस प्रका( इस दाष-विबेचन से यह सिद्ध हो जाता है कि 
काव्य मे दापष से बचने में सचेत रहता चाहिये। दोषां की सख्या बंधी 
हुई नही हा लकती; जहाँ भी अथ-प्रहण भे शब्द के अनुचित अथवा 
जटिल, व्याकरण विरुद्ध अबथ। संदिग्ध वाक्य रचना स, या अथ के 
उत्कपापकपे या विध-विहितत्व स, अबवा 'रस' के येथ।र्थ परिपाक सें 
आधा या विधशव से काव्य और उसके सोन्द्य का भल्नी प्रकार 
इदयद्रम न किया जा सके वहाँ दाप होगे, ओर ये दापष अगाणित हां 
सकत हू । 


प्रेम-पीर का प्रचारक मलिक मुहम्मद जायसी 


जन्म-काल-मल्तिक मुहम्मर जायली को जन्म-तिथि का 
अभी तक ठांक-ठोक निश्चय नहीं हो पाया है । हिन्दां के कुछ अन्य 
कवियों की भाँति इस विषय में जायसी बिल्कुल मौन तो नहीं हैं । 
उन्ददींने "आखिरी कज्ञाम” नामक अपनी पुस्तक में लिखा है-- 
भा आंतार मार नो सदी । 
तीस ब्रिस ऊपर कति बदी ॥ 
कित्तु शलका अथ स्पष्ट नहीं द्ोता। यह कठिनाइ इसलिए 
विशेष धढ़ जाती है कि जायसी की सभी पुस्तकें फारसो लिपि में 
लिखी हुई मिली है, इस से पाठ को ठीक जानकारों नहीं हो सकतो । 
फर भा उक्त चरण के श्राघार पर यह अथ लगाया जा सकता है 
कि मेरा जन्म नर्वी सदी में हुआ, ओर तीस बष हो जाने पर में 
कवि मान लिया गया! | यहाँ नवीं सदा ६०० हिजरी माननी होगी । 
इस हिस।ब से जायसी का जन्म सन्‌ १४६२ के ज्गभ्ग ठहरंगा । 
इस व में जायसां का जन्म मानने से कई कठिनाइयाँ शआाती हैं, 
जखे कांबे ने पद्म त में लिखा हैः-- 
सन नव से सत्ताइस अद्दा। 
कृथा-अरम्भ-बेन कावि कद्दा ।। 
पद्म।वत ६२७ हिजरी में आरम्भ हुइ। उस्त समय वे २७ वर्ष 
के ही रहे हांगे | फर तीस 'बरिस ऊपर कवि बढ्रो' का अथ केसे 
लगेगा ? अनुमान से यह कहा जा सकता है कि कवि ने ६२७ हि न्नरी 
में कवित। लिखना आरम्भ किया होगा !' और उतको पहली रचना 
पद्यावत ही होगी । तोन बप में उन्होंने कवि द्टोने को खयाति भ्राप्षि 
करली होगी। पद्मावत आरम्भ करके कवि ने छोड़ दिया होगा; 
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बीच में आखिरी कल्लाम' नाम को पुस्तिका लिखी होगी, क्याक 
“आखिरी कल्लाम” में बाबर को बादशाह यतलाया गया है--- 

बाबर शाह छत्रवति राजा। 

राज़-पाट उन कहें बिधि साज। ॥ 

इसकी पुष्टि इसी पुस्तक में दिये हुए इस रचना काल से भी 
हो जातो हेः-- 

नो से बरस छतीस जो भणए | 
तब एदि कथा के आंखर कहे।॥ 

६३६ हिजरी में 'अआखिरो कलाम! लिखा गया। उन्र समय 
जायसी ३६ व के हुए। फिर 'पदद्मावत' पूरा क्रिया, क्‍योंकि पद्म/बत 
में 'शद्दे वक्त” डस काल के बादशाह 'शेरशाह! का उल्लेख हे; -- 

सेरसाह दृहली-सुलतानू. 
च!रिंउड खंड 0५ जस भानू। 
ध् घ् 2.2 ध्छ 
जाति सूर ओ खांड़े सूरा, 
ओ बुधि-वंत सब गुन पूरा । 

शेरशाह का शासन काल ६४७ हिजरी से आरम्भ हुआ। 
अतः पद्म।बन शेरशाह ऊ# शासन में लिखा गया होगा । उसमें शेरशांद 
के शोीय और प्रताप का अत्यन्त प्रभात्रोत्पादक वर्णन किया 
गया हैँ:-- ह 

वरना सूर भूमि पति राजा, 
भूमि न भार सहै जिहि साजञा। 
८.० धः है ५८ 
जो गढ़ नऐडउ न काहुहि, चलत ह्ोइ सो चूर । 
जब वह चढूँ भूभि पति, सखेरस।ह जग-सखूर ॥ 
५9 ध्हैः ध् ध 
गऊ सिंह रेगदिं एक बाटा, 
दूनो पानि पियहिं एक घाटा। 
किन्तु यह कठिनाइ अब नद्वीं रही। गम्भोर दृष्टि से पाठ पर 
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ध्यान देकर विद्वान इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि पद्मावत का यह्ष 
पाठ 'सन्‌ नवसो सत्ताइस' नहीं है, सन्‌ नवसो संतालीस है | यह 
पाठ ही विशेष मान्य प्रतोत होता है, इससे ऊपर जिन कठिनाइयों 
का उल्लेख किया गया है, वे नहीं रहतीं। ६४७ में पद्मावत लिखा 
गयी, इसी सन्‌ में शेरशाह्‌ का राज्य स्थापित हुआ। जायसी का 
जन्म ६०० हिजरी भो अब ठाऊ प्रतीत होता है । 

किन्तु यहाँ एक बढ़ी अड्चन उपस्थित होती है। काजी 
नसरुद्दीत हुसन जायसी ने अपनी याददाश्त में जायसी का म्र॒त्युकाल 
४ रजश् ६८६ हिजरी दिया है | यदि उच्चे ठीक मान लिया जाय तो 
जायसो की मृत्यु ४६ वर्ष की अवस्था में हुई । इस समय शेरशाह को 
राज्य करते दूसरा वर्ष होगा | दूसरें ही वर्ष में उसका वेसा प्रताप 
सम्भव नहों, जेसा ज्ञायती ने लिखा है। ओर न यही सम्भव दे कि 
इसी वबप पद्म।/वत समाप्त करली हो । इसकी सद्भति पद्म/वत के 
उपसंहार में वर्णित वृद्धाव॒स्था से तो किसी भी प्रकार नहीं बेठती । 
पद्मावत के अन्त पेें जायसी ने कहा है; -- 

मुहमद विरिध बेस जो भई। 
जोबन हुत, सो अवस्था गइई॥ 
बज्ञ जो गएउ के खी4 सरीरू। 
दृष्टि गई ननहिं देश नीरू॥ 
द्सन गये के पचा कपोला। 
बेन गये अनरुच देइ बोल्ना॥ आदि, 

४६ बप की अवस्था में ऐसी दशा किसी भी व्यक्ति की नहीं 
हो सकती । अतएव जब तक कोइ अन्य अत्यन्त प्रमाणिक साक्षी 
नहीं मिलती, यह म्॒त्यु समय की विषमता ऐसो ही बनी रदेगी। 

निवास-स्थान---ईस सम्बन्ध में जायसी ने पद्मावत में 
लिखा है:-- 

जायस नगर धरम अस्थानू 
तहाँ आइ कवि कोन्ह बखानू 
ओर “आखिरी कल्लाम” में उल्लेख है कि:-- 
“ज्ञायस नगर॒ मोर अस्थानू 
नंगर के नॉव आदि उद्यानू 
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तहाँ दिवस दस पहुने आएड 
भा वेराग बहुत सुख पाएडें” 
इन उल्लेखों से यह विदित होता है कि जायधी “'जायस' के 
रहने वाले थे, उन्होंने वहीं रह कर काव्य-रचना की, किन्तु साथ दो 
यह भी घूचित होता है छि वे बहाँ कहीं से आकर बसे थे, “हाँ 
आ।इ' शब्दों खे यही अथ निकल सकता है। “आखिरी कलाम” से 
यह भा प्रकट द्वोता है कि वे वहाँ दस दिन के लिए महमान होकर 
आये थे, किन्तु वहाँ सत्पंग का ऐसा प्रभाव पड़ा कि वहीं रम गये, 
उन्हें बराग्य उत्पन्न हुआ, जिससे वे बढ़े सुखो हुए । यह सत्संग डन 
चार मत्रा का हा सकता दे जो हन्हें जायस में मिक्षे थे; जिनके 
साथ रहकर जायस। को वही दशा हुई थी जो अन्य वृत्त को चन्दन 
के वृत्ञां के पास रहने से हाता हैः -- 
“विरिछ्ु हीइ जो चन्दन पासा 
चन्दन हो३ बेधि तहि. बासा” 
यहीं पर उन्हें घूफ्ी फशोरों का संपक मित्रा, ओर वे उनके 
शिष्य द्वा गये | इससे ऐला प्रतीत होता है कि जायसी २५-२६ 
की अत्रस्था तक कहीं और थे, वहाँ से जायध्ष आये ओर वहीं रम 
गये | किन्तु जायपत में प्रच/लत मान्यता के आधार पर शुक्कनी ने 
कह है कि ज[|यसी जन्‍म से ही जायस के थे। उनके चारों मित्रों 
का मन्त्र भूमि नी जायस ही थी | यदि यह भव मांना जाय तो 
जायसी के अपने कथनां का अथ॑ लाक्षणिक दृष्टि स़्ते कषगान। होगा। 
'तहां आराइ' और 'तहाँ दिवस दस पहुँने आएंड” का अर्थ करना 
हगा जन्म लिय।', कुछ 'काल के लिये ज,यस में आकर जन्‍म 
ग्रहण किय।?-- दस दिन के महमान! होना मुहावरों की भाँति माना 
जा सकता हें | प्रश्न केत्रल यहां उठता हैँ कि 'जायपती” यदि जन्म से 
ही जायस के निव्रासखी नहीं थे तो उन्होंने अपने पहले के निवास- 
स्थान अथवा जन्म-भूमि का नाम क्‍यों नहीं दिया ? यदि वे जायस 
के अतिरिक्त कहीं अन्यत्र पदा हुए हांते तो उसका भो नाम श्रवश्य 
देत | किस! अन्य स्थान के नाम का उल्लेख न होने से भी यह माना 
जा सकता है कि वे जायस के ही रहने वाले थे, बदाँ आर बसे नहीं 
थ। इस सम्बन्ध में भी यथाथंतः किसी अन्तिम निश्चय पर पहुँचने 
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से पूर्व अन्य प्रामाणिक साज्षियों की आवश्यकता है। जायसी को 
कब्र अमेठी राज्य में बनी हुई है । 
जायसी के गुरु---जायसी ने पद्मावत, अखराबद तथा 
अखिरी कलाम इन तीनों पुस्तकों में अपने गुरुओं के सम्बन्ध में 
सूचना दी है | उससे यह तो निश्चय विदित होता है कि उनके गुरु 
निजञामुद्दीन ओलिया की शिष्य-परम्परा में थे। निजामुद्दीन ओलिया 
को शिष्य-परम्परा दो शाखाओं में बंद गयी थी--एक मानिकपुर- 
कालपी वाला, दूसरी जायस वाली ! कवि ने मानिकपुर कातल्पी 
वाकी शाखा की परम्परा को कुछ विस्तार से उल्लेख किया है ओर 
उम्रके कितने ही नाम दिये है, किन्तु जायस वाली परम्परा के दो- 
तीन नाम ही दिये हैँ । इससे यह अनुमान ट्टोना स्वाभाविक ही है 
कि जायसी मानिकपुर-कालपी वाली परम्परा के शिष्य होंगे। किन्तु 
कुछ गम्भीर विचार करने पर पता चलता है कि सेयद्‌ श्रशरफ के 
प्राते उनका विशेष आदर-भाव था। संयद अशरफ का नाम उन्होंने 
तीनों प्रन्थों में लिया है, आखिरी कल्लाम” में केबल इन्हीं का 
नाम है :-- 
“पानिक एक पाएउ उजियारा 
सेयद अशरफ पीर पियारा” 
जहॉगीर चिस्ती निरमरा, 
कुल जग महेँ दीपक विधि धरा । 
तिन्ह धर हों मुराद सो पीरू॥ 
इन्होंने पीर केवज्ञ सेयद्‌ अशरफ जहाँगीर को ही बताया 
है । अतः इनके दीक्षा-गुरु सेयद श्रशरफ ही थे :-- 
“सेयद अशरफ पीर पियारा 
जेइ मोहि पन्थ दीन्ह उजियारा ।” 
सेयद्‌ अशरफ के द्वारा ७-हें पन्‍थ का ज्ञान हुआ, और इसी 
नाते वे निञ्ञामुद्दीन ओलिया की समस्त शिष्य परम्परा में गुरु-भाष 
रखते थे । 
ग्रन्थ-निमौण---जायसी ने तीन प्रन्थ बनाये : पद्मावत, 
अखराबद तथा श्राखिरी कल्लाम । 
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ऊपर इन ग्रन्थों के निर्माण-काल पंर कुछ विचार हो चुका 
है। इन ग्रन्थों में से प्मावत तथा आखिरी कलाम में ग्रन्थारम्भ की 
तिथियाँ दी हुई हैँ । पद्मावत में लिखा है-- 
सन नव से सेंतालिस अद्दा । कथा आरम्भ बेन कवि कहां ॥ 
सन्‌ ६४७ हिजरी ( १५३६ ई० ) 
आखिरी कलाम में दिया है -- 
नो से बरस छत्तीस जो भए | तब एहि कथा के आखर कहे ॥। 
सन्‌ ६३६ हिजरी ( १५२८३ - ) में आखिरी कल्लाम आरम्भ 
किया गय। | किन्तु जेंला ऊपर बताया गया है आखिरी कल्लाम में 
तो याबर का वर्णोन है, बह ठोक है, पर पद्मावत में शेरशाह खूर का 
वरगोन है । अखराबद' पद्मात्त के बाद लिखा गया, ऐसा विद्त 
होता है । 
आखिरी कलाम' में कॉव ने रृष्टि के ाब्न्त ओर मुहम्मद 
साहब के महत्व का वर्णोत्र किया है| प्रेलय-काल के समय क्या अव- 
सथा होती है, विविध फरिश्ते सकाइल, जिवराइज्न, इसराफील अजरा- 
इल आदि इस अलय में कया करते हैं, तथा फिर किस प्रकार आप 
गासाइ'' की इच्छा से ये चारों फरिश्त पुनरुज्ञोवन प्राप्त करते है, 
दम्मद + ढू ढ़ कर कहा जाता है चलो अपनी उम्मत लेकर चलो | 
वहाँ न्याय द्वागा । पापियों का नरक में डाल दिया जायभा | मुहम्भद्‌ 
साहब का बड़ी चिन्ता होतो है, वे अपनी उम्प्रत का पार पहुँचाने 
के गए आदुन, मूसा, इसा, इत्राहं। मं, नूह ध्भा के पास गये, कोई 
भो उम्मत का पार पहुँचाने से सदायक् नहीं हो सके, सभो अपनी- 
अपनी परश।नी का (शकरायत करने लगे । तब रसूज्ञ न स्त्रय 'गांधाई” 
सर हां प्राथन। का [के मेरी उम्मत की कितां को चिल्ता नईहीं। आप 
मेर। उम्मत का जा दुःख देना चाहत हैँ, वह मुझे दोजिये, स॑ उनका 
दुःख अपने ऊपर लेता हूँ, पर उम्मत को मोक्ष दांजिए | विधि ने 
कहा--फाति प्रा का ढूढ़ा, ढसखस॑ कहो कि वह क्रांघ छाड़ दे । 
अपने पिता रसूल के दुःख को देख कर फातिमा शान्त हो 
गई । विधाता ने नवां को थ्रात मान कर समस्त उम्भत को नवी के 
साथ बदहिश्त भेजन को योजना का | रसूल ने समस्त उडम्मत की 
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जयोनार' की । अद्भुत भोजन थे, अमृत पीने को भर-भर कटोरा 
दिया गया । तश्व रसूल ने “गोसाई” से कहा कि जब तक आपके 
द्शन सब्र को नहीं हो जाते हम बहिश्त में नहीं जायंगे। विधाता ने 
प्रखन्न होकर दर्शन दिये। तब जिश्राइल दूलह मुहम्मद को उनकी 
घमत्त उम्मत की बरात के साथ वहिश्त में ले चला, यहाँ अप्सरायें 
मित्री; सोने रूपे के विविध भवन मिले। वहाँ सब्च आनन्द ओर 
खुख था 
तहाँ न मींचु, न नींद दुख, रह न देह में रोग । 
सदा अनन्द्‌ “मुहम्मद” सब सुख मान भोग॥ 

पद्मांवत! में एक प्रेम-कहानी हे, जिसका पूर्त-भाग ल्ोक-वातौ 
है ओर उत्तर भाग ऐतिहासिक आधार पर है। लोक-वाता वाला 
भाग सिंहलद्?गीप की राती प्ममयाबती को प्राप्त करने के उद्योग से 
सम्यन्ध रखता है । चित्तोड़ के राजा रत्नसेन ने तोते से पद्मावती 
का खान्दय सुना ओर सुग्ध होकर उद्चे पाने के लिए सिहत्ञ को चल 
पड़ा । तोते के सहयोग से, श्रनेकों कष्ट भेलते हुए भी, अन्त में 
शिवजी की कृपा पाकर पद्मावती से रत्नसेन का विवाह हुआ । 
रस्नसेन चित्तोड़ आया | ऐतिहासिक आधार अब यहाँ से आरम्भ 
होता है। पद्मावती से रुष्ठ होकर राघव चेतन श्रलाउद्दीन खित्नषजी 
के दरबार में गया । उससे पद्मावती के रूप की प्रशंघ्ा को। अक्ा- 
उहीन ने पद्मावती को प्राप्त करने के लिए चित्तोड़ पर चढ़ाई की, तब 
गोरा बादल ने रक्षा को। वे कोशल से रत्नसेन को अलादद्दीन के 
फन्दे से भी छुड्मा लाये थे। रत्नसेन की अनुउस्थिति में देतपाल 
पद्मात्रती से प्रेम-याचना करता है; जब रत्नसेन को बिदित होता है तो 
वह देवपाल का सिर काट लेता है, किन्तु देवपाल के आधात से 
उसके भो प्राश-पखेरू उड़ जाते हैं| पद्मावती ओर नागमती दोनों 
रानियाँ सती हो जाती हैं | इतिहास में देवपाल ओर रांघव चेतन की 
घटना नहीं मिलतो, यह भी कवि ने अपने काव्य को दृष्टि से कल्वित 
करके लिखी है । 

अखराबट-अंखरावद लिखने की प्रणाक्षी प्राचीन है । 
ऋषीर की बारह खड़ी? प्रसिद्ध ही हे । इसी परिपाटी में यह अखरा- 
बट है । इसमें बणेमाला के अक्षरों के क्रम से रचना की जाती 
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है । वर्णशमाला का अक्षर पहले देकर फिर उप्ती अक्षर से आरम्भ कर 
के छनन्‍्द लिखा जाता है । इस भ्रणाली में बहुधां धर्म के सिद्धान्तों 
का ही उल्लेख रहता है । जायस॑ के अखरावट में भी यही बात है । 
सथष्ट-रचना ओर ब्रह्मतत्व के साथ गुरु आर धम-आचार को 
व्याख्या इसमें को गयी है । 


जायसी के इन सभी ग्रन्थों में पद्म।बत का महत्व अद्वितीय है 
आर वे पद्मावत के कारण ही हदिन्दी-साहित्य में अपना विशेष स्थान 
प्राप्त कर सके हैं । 


प्र म-गाथा-काव्य---"्म।वत्त प्रेम-गाथा है। प्रेमगाथाश्रों 
को हिन्दी में एक लम्धी परम्परा मिलती है, जिसका आरम्भ ज/यसाी 
के पद्मावत से पूर्व हो चुका था स्वयं जायसी ने विक्रम और स्वप्ना- 
बरति; श्री भोज आर खडराबति, म्गावतों तथा मधुमालतो नामक 
प्रम-गाथाओं का नाम स्मरण किया हैँ। संस्कृत तथा श्राकत में भी 
प्रेम-कथा को पारिपाटी पुराने समय से रही है। नल ओर दमयन्ती 
मे हंस' ने माध्यम बन कर 'नज्ञ' को 'दुमयन्ती! के लिय वर 
बनाया था| ऐप्ती ही ओर भी कह कहानियाँ है। जायसी के उप- 
रानत ता आर भी कितने हो कवि हुए जिन्होंने प्रेम-गाथाए (लिखों । 
ये सभी गाथाएंँ आंधकांशत: लोक-वातोा से ली गयो है, प्रचत्षित 
अन-कहानिया को साहित्यक रूप द्‌ दिया गया है। इनमें कभी 
कहां एतह।सकता भा आई है तो वह भा बहुत विकृत द्वी कर 
कर को कल्पना द्वारा रूप बदल कर, जंसे जायसा के पद्म|वत में। 
इन सभा प्रेम-गाथाओ का कथा।वरतु का एक ढांचा एक-सा हैँ । 'एक 
राजा किसो सुन्द्रो पर गुण-श्रवण, चत्र दृुशन य। स्वप्रदूशन सर 
प्रभावित हाकर आखसक्त हा जाता हू । वह उस पाने के लिए निकल 
पड़ता है । एक सदायक य। मागं-दशेक उञस्र सत्र जाता है। बड़ा 
कठिनाई से वह अपन श्रभोष्ठ का प्राप्त कर पाता हूँ, श्राणां का अनका 
यार सहृुट मे डाल कर द्ां वह सफल्न दवा सकता है। युद्ध को भी 
नॉधत की जाता है। इन प्रेम-कद्दानियां में कई बातें विशेष 
हृष्टठ्य ह-- 


१--राजकुमार श्रोर राजकुमारी में शअ्रप्रत्यक्ष प्रेम। यह प्रेम 
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[प्र मान्यता को सिंद्धू करता है कि वह आकस्मिक नहीं, या तो 
बधि-विध।न है या पूर्व-जन्म के संस्कार से सम्बन्धित है । 


२--प्रिय को प्राप्त करने के ज्िए अपने समस्त बेसव का 
्याग और यात्रा । इस याश्रा में अनेकों आकषक ओर रोमाग्वक 
बनाए तथा सकुट आते हैं, जिससे नायक बात़्न-बाल बच 
जाता है । 


३-नायक को एक सद्दायक भी मित्र जाता है, यह राज- 
कुमारी का भेजा हुआ दूत य। दूती हो सकता है । कोई पक्षी विशेषतः 
तोता भी यह काम कर सकता हे। 

४-नायक के प्रेम की बड़ी कठिन परीक्षार्य द्वोती हैं । 

४--अन्त में राजकुमारों उसे मित्न जाती है । 


जायसी के पद्मावत में ये सभी तत्व मिलते हैं, पर उनकी 
कद्दानी यहीं नहीं रुक जाती | वह एक विशेष उद्देश्य से आगे भी 
बढ़ती है । हिन्दी-प्रेम-गाथाओं के लेखक प्रायः सभी सूफी हुए हैं 
उन्होंने प्रेम का सन्दंश ही इन गाथाओं के द्वारा दिया है। 
प्रेम की प्राप्ति द्वो जानो पर मानव उलद्यांग की समाप्ति हो जानी 
चाहिए, जेसे त्रह्म की प्राप्ति पर हो जातो है। जायसी केवल्न प्रेम 
की भाप्ति से हद सन्तुष्ट नहीं होते, ओर न वे वहीं तक्र मानव को 
इतिकतंव्यता मानते हैं। प्रेम को प्राप्त करना भी कठिन हे और 
अत्यन्त कठिन है; वह साधना से मिल्षता द्वै पर प्रेम प्राप्त हो जाने 
के उपरान्त, संयाग हो जाने के उपरान्त उसे अक्षुरण रखता ओर 
विकृृत न हाने देना भी सरत्न नहीं | मानव को प्रेम को रक्षा करने 
से भी पूर्ण समथे होना चाहिए, अन्यथा पू् उद्योग का कोई महत्व 
नहीं । प्रेम की प्राप्ति के मार्ग की कठिनाइयाँ तो साधन-पक्ष की 
काठेनाइयाँ हैं, वे बहुधा आकत्मिक हैं ओर भागे के श्रज्ञात होने के 
कारण भी हें । सिद्धि प्राप्त हो जाने के उपरान्त को कठिनाइयों 
ओर सकछूट, ईंष्यो और षडयन्त्र से उत्पन्न होती हैं। साधना-मार 
में देव की अनुकम्पा भी सहायक हो सकती है, सिद्धि के उपरान्त त॑ 
अपने बाहु-बल से ही रक्षा हो सकती है। यह्‌ प्रेम का मर्म जायस॑ 
ने अपने पद्मावत के दूसरे खण्ड में, अथात्‌ पद्मावती को चित्तोः 


५ श्राने के बाद के प्रभड्ढ में प्रकर किया है। अतः जायसी कथावस्तु 
में गभित उक्त मम की दृष्टि से प्रेम-गाथा-काब्य की परम्परा में एक 
विशिष्ट स्थान बना लेते दे । 

ये सभी प्रेम-गाथायें अवधी-भाषा में ल्षिखी गयी हैं, ओर 
बिना अपवाद के दोहा-चोपाई छुन्द में हैं । इस दृष्टि से ये गाथाये 
तुलसीदासजी की रामायण की पूवंगामिनी हैं । 

जेसे जायसी के पद्मावत में वसे ही श्रन्य प्रेम गाथाओं में 
प्रबन्ध-विधि फारसी की मस्ननक्षियों से ज्षी गयी है। मसनवियों में 
आरम्भ में इश्वर, पेगम्बर उनके चार मित्र तथा तत्कालीन शासक 
का उल्लेख अवश्य होता है। प्रथन्ध को अध्यायों में अथवा खर्गों 
में नहीं बाँटा ज्ञाता, कथा एक क्रम से चज्ञती रहती है, ब्ीच-बीच 
में सुविधा के ज्िये केवल वर्शित-विषय का उल्लेख करते हुए उप- 
शीपेक दे दिये जाते हैं, जेसे गोरा-बादल-खंड | 


प्र म-गाथा की परम्परा--प्रेम गाथाएं मृल्ञतः लोकबातौय 
ही हैं, इनका सम्बन्ध नाम मात्र के लिए किसी ऐतिहासिक राजा से 
कर दिया जांता रहा है। इस रूप में साहित्य में इनका प्रयोग हमें 
'प्रथ्ती राज-रासो' में भी मिलता है । प्रथ्वोराज रासो के पद्मावती 
खण्ड” की कथा में प्रेम गाणा के प्रायः सभी तत्व मिल जाते हैं: 
पश्चावती प्रथ्वीराज का गुण-श्रवण कर उन पर अ्रनुरक्त हो जाती 
है, अपने तोते को सन्देश लेकर प्रथ्वीराज के पास भेजती हे। 
प्रथ्व्वीराज श्राता है, ओर पद्मावती को प्राप्त करता है। किन्तु 'रासो” 
का यह उदाहरण यथाथ रूप में प्रेम-गाथा की परम्परा में नहीं 
आता, इसमें प्रेम-गाथाओं की भाँति कोइ धालिक या आध्यात्मिक 
लक्ष्य नहीं । यद्द तो केत्रत्न यदू सिद्ध करता है कि यह प्रेम्त- ग।था लोक 
में अत्यन्त प्रचल्नित थी, उप्ती प्रचलित कथा को चन्द ने अपने महा- 
काव्य में एक छोीटां सा स्थान दे दिया, ओर उसी कथा के विविध 
रूपान्तरों को आगे चल कर सुफी साधकों ने स्व्रतन्त्र प्रेम-गाथा का 
रूप दिया। जायपी ने अपने पूरे की प्रेम गाथाओं का उतल्ञेख् किया 
है, जिनमें से (विक्रम ओर स्वप्नावती! तथा “भोज ओर खण्डरावती” 
का तो श्रश्नी तक पता नहीं लगा, किन्तु झूग।बती ओर मधुमालती 
।मल चुके हैं । जायसी के बाद भी यह परम्परा निरन्तर कुछ काल 
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तक रही | इन बाद्‌ के प्रेम-काव्यों में नूरमुहस्मद्‌ को इन्द्रावती, 
उसमान की चित्रावदक्षी, अभ्रालम की मसाववानक्ष-कामकन्दक्ञा तथा 
शेख निप्तार को यूसुफ-जुलेखा विशेष प्रसिद्ध द। कुछ इिन्दुओं ने 
भा इस परम्परा की अवनाया था 

गाथाओं का उ्ं श्य--...इन प्रेस-ग।थाओं का काल बाबर 
के समय से सुग ५-साम्र|ज्य के अन्त तक का माना जा सकता द्वे। 
राजपूत का में च|रण-काव्य अथवा बोरताथा काव्य लिखे गये। 
मुसल्ञ वाना के राज्प स्थापित होने के उपरानत से मुतत्त-स म्राज्य की 
स्थाउना के सध्य का समय प्राय: ज्ञानबादो उग्र ओर छिद्धों का 
युग है| यदद ज्ञान भी तत्मालीन ऐतिह/सक प्रदृत्ति के कारण था 
दिनदू ओर मुसलमानों के समन्‍्वर् की भावना से । ,किन्तु .निराकार 
अठल को शुष्क ज्ञान के माध्यम से लोक प्रिय नहीं बनाया जए 
सका | सूफियों ने तल प्रेम का सन्देश दिया।। मुवक्ञ-साम्र।|क्य में जो 

इालुभू:त पूर्ण बातावरण शाथर के समय से हो आरम्भ हुआ था, 
ठसने लभी को उस समय उदार बना दिया। उछीी उदास्ता का 
ल्‍पध्स्यिक रूप प्रेम को पीर का सन्देश बन गया। सबके भ्रति 
सहिष्यु ।. सबभें समन्त्रय ओर सभमें संप्राहक बुद्धि का उदय इस 
युग की बिशेषया थी । ये सभी तत्व ज्ायसी में जितने स्पष्ट हुए हैं 
आर जितनी शक्ति के खाथ हुर हैं उतने दुधरी प्रेम-गाथाओं में नहीं 
हुए । अतः प्रेम-गाथाओं में युग की साधना ही सिद्ध हुई, अर उस्चके 
५तिनिव हुये जायसी । यहाँ यहू प्रश्त उपस्थित हो? है कि आयस्ती 
ने यह प्रेम-गाथा क्‍यों लिगखी ? साधारणत: निम्नलिखित डह्ेश्य 
कल्पित >ये जा सकते हैं-- 

१--- जशायसी सूफी फकीर थे, उन्होंने *पने घामिक बिचारों 
ओर 5? दर्शन को प्रकद करने का ही साध्यप्त पद्मावती को 
बनाय। 

२ ->जायसी प्रधानतः कत्रि थे हर अपने काव्य का चम- 
ह्का २ खाने के लिये ही उन्द्रोंने यह भ्रश्चन्धच-ऋल्पना को, इसमें उन्नका 
कीईे अन्य विशेष उद्देश्य नहीं था । 

३ जायसी कवि भो थे ओर फकीर भी, उन्होंने यह प्रेम- 
गाथा अपने काठ्य-फझौशलज्ञ के साथ धम-प्रवृक्ति को उपस्थित करने के 
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लिए लिखी । उन्होंने दोनों का सामझस्य किया श्रोर एक द्वी ढेले से 
दो शिकार किये । 

प्मावत का उर्दे श्य---जब् हम पद्म।वत के श्रन्त में कबि 
की घोषणा पढ़ते है तो एसा जिदित होता है कि पद्म|वत की कल्पना 
मे काव का मुख्य उद्देश्य घामिक ओर दाशेनिक सिद्धान्तों को ही 
प्रस्तुत करना था । जायसी ने पद्मावत में अन्त में कहा है-- 


एक दूसरे के ऊपर नीचे जो चोदृह भुवन हैं वे सभी मनुष्य 

शरोर में हैं । शरीर चित्तोड़ है, मन राजा है, हृदय सिंघल है, बुद्ध 

शनी है, गुरु तोता है, नागमती प्रतद्व ( दुनिया घन्धा ) दे 
राधव शैतान है, अलाउद्दीन धाय। है! और तब-- 


प्रेम कथा एह्ि भाँति बिचारहु। 
बूमि लेहु जो बूमे पारहु॥ 


अथौत्‌ पद्मावत एक रूपक मात्र हे, उसमें रत्नसेन पद्म|वती 
की कहानी नहीं है, यथा में मन ओर बुद्धि की कहानी है | इश् 
हृष्टि से जब हम काव्य का अनुशीलन करते हूँ तब हमें विद्त होता 
है कि विस्त(र से देखने में यह रूपक पूरा नहीं उतरता । पद्मचिनी यदि 
बुद्धि है तो उसकी माता चम्पावति और पिता कान हैं? राजा 
रत्नसन का उद्योग पद्मावती कां प्राप्त करने के लिए घोर साधना के 
समान है । यह समस्त साधना पद्मावती के लिए है, तो पद्म|वती 
ब्रह्म” हानी चाहिए । ब्रह्म प्रेनमय है, यद तो ठोक है, पर उसो के 
पास हीरामन सुआ है--जो गुरु है। फिर पद्माद्रता का प्रिय को 
आबरश्यकता क्यां ५वीत होता हैँ ? रूपक भें उसकी जवानों को क्या 
स्थान मिलेगा | उप्तके समोप रहने वाले 'हीरामन” को मृत्यु-माजीरी 
का भय क्‍यों ? ओर क्रैसे म'जारी वहाँ पहुँची ? आरम्भ मं डी 
ये ऐसे प्रश्न हैं जिससे पद्मावती की बहू रूपक-कल्यना| विस्तर म 
ठोक नहीं बेंठनी जिसक्री ऑर जायसी न संकेत किया हे। 


किन्तु इपका यह भी अभिप्राय नहीं कि जायसों ने थह प्रेम- 

कथा केबल कथा के लिए कही । इसका प्रतिवाद स्वयं पद्म|वत के 

युक्त उल्लेत्र से हां गया है । यहो नहीं, कवि के वर्णेनीं में स्थान- 
स्थान पर जो विराट भावना काँक उठती है -- 


( १९६ ) 


भोंहें स्याम धनुष जनु ताना। 
जासहूँ हेर मार विष वाना ॥ 
उहे घनुफ किरसुन पह अहा। 
उहे धनुक राधो कर गहा॥ 
गगन नखत जो जाद्िन गने। 
थे सब बान ओही के हने॥ 
कहों-कहीं गढ़ों का वर्णन करते समय जो शरीर का रूपक-सा 
दीख पड़ता है :-- 
“पोरी नवों बञ् के साजी 


६8 2०८ ॥ ध्ह 
फिरहिं पाँच कोतवार सुभोरी 
घछ 50५ ध्छ 


नव पोरी पर दसवें दुबारा 

कहीं-कहीं ज्यष्टि की समष्टि में व्यापकता का भाव व्याप्त 
दीखता है : तुम्हरो जोति ज्ञोति सबकाहू |--इन सबसे यह स्पष्ट 
लक्षित होता है कि जायसी का पद्मावत भल्ने ही अध्यात्म के लिये 
पूर्ण रूपक न हो, किन्तु उसके कथा विधान में वह अध्यात्म विन्यध्त्त 
अवश्य है। उन्होंने कथा ओर काव्य के खुसंयोजन से जो बच्तु दी हे, 
वह अन्तरत: अध्यात्म को भावनाओं से ओत-प्रोत है इस श्यध्य[त्म 
ने रहस्य का रूप घारण कर लिया है । कांब की विशेषता यह हे कि 
इस अध्यात्म के साथ भी उसने कथा भाग को उपेक्षा नहीं की। 
इस।लिये शुक्कज्ी ने इसे “अन्याक्ति! न कह कर 'समासाक्ति' कह्दा है। 

जायसी में रहस्यवाद---पञ्म।वत को कथा में भी आध्यात्म 
है, ओर उसमें आने वाले विविध स्थलों में भो | इन दोनों में अन्तर 
है। कथा में वो मुमुक्त आत्मा के वद्यांगों का इतिहास है, विविध 
स्थलों में काँकने वाला अध्यात्म बार-बार पाथिव-स्रष्टि को सीमाश्रों 
का उतल्लज्लन कर असोम ओर विराट को ओर ब्यप्न प्रधावित हो 
उठता है | मुमुक्ष के उद्योगों के रूप में कथा को यों कहां ज्ञा सकता है। 
प्रेम ही वह मूलतत्व दे, जा पद्मावती कद्दा गया है। प्रेम ही त्द्म है: 
भ्ह्म ही प्रेम है, ऐसी मान्यता यहाँ विद्यमान है। जायपी ने इस प्रेम- 
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तत्व को उसके भ्रधान-साधंन बुद्धि से तादात्म्य करके उच्चकी व्य!ख्या 
में उसे बुद्ध हा कद्दा है। यह तादात्म्य इसके प्रेम को भक्ति-ज्ञोक की 
वस्तु नहीं रहने देता, वह मूलतत्व अ6: निराकार हो जाता है, 
किन्तु वियुक्त आत्मा के लिप उसकी सत्ता उतनी ही निश्चति है, 
जितनी 'प्मजती' की | रल्नतेन वह वियुक्त आत्मा है, उसे माया 
ने विमो हित कर लिया है। भुरू के रूप में तोता उसे उच्च माया से 
वक्िरक्त कर देता है, ओर प्रेम की पीर पेदा कर देता है। प्रत्येक 
आत्मा इश्वर से वियुक्त दोकर श्रम में पड़ी हुईं दिन काटती रहती है, 
किन्तु जब प्रेम की पीर जागृत हो उठती तो उसे एक पत्न के लिए 
चैन नहीं पड़ता । 
ओ संवरों पदमावति रामा। यद जिउ नेवक्लावर जेहि नामा ॥ 
तथा 


आसन लेइ रहा होइ तपा | 'पदप्तावति पद्मावति' ज्पा॥ 

मन समाधि तासों घुनि लागी । जेहि दरसन कारन वे गी ॥ 

रहा समाहइ रूप ओ नाऊँ। और न सूमे बार जहँ जाऊ।॥ 
वह प्रेम के कठिन मागे में चल पड़ता है-प्रेम का मागें सरल 
नहीं है--वहू तलवार की धार पर चलने के समान है, किन्तु साधक 
आत्मा रुक नहीं सकती, वह समस्त आपत्तियों को सह कर भी गुरु 
की सहायता से साग्ग पाती जायगी, ओर अन्त में उस प्रेममयी बुद्धि 
को प्राप्त कर लेगी। यह समस्त उद्योग साधनावास्था का उद्योग है । 
कबि ने साधनावस्था के खतरों का बड़ी विशद॒ता से चर्णन किया है। 
सिद्धावस्था थी खनरे से रहित नहीं है। बुद्धि ओर आत्मा के इस 
मिलन को शेतरान कब्न पथनद्‌ कर सकता है, वह प्रंपल्न अथवा माया को 
बुज्ञ कर षडयन्त्र ही नहीं करता, बुद्धि को अ्रपह्त ८रने का भी घोर 
प्रयास करता है। शैतान से प्रेरित सोया तो बुद्धि को सन से प्रथक 
दी कर देना चाहती है; पर इस बुद्धि का शत्रु घर में दी है। यह है 
प्रपतन्न । यह .बुद्धि का प्रतिद्नन्द्दी तत्व है। बुद्धि ओर श्रपन्न में 
यदाकद रु्डर्ष . भी हो जाता है। सिद्धावस्था में भी सिद्ध को बहुत 
सावधान रदने की आवश्यकता है। इन सब स्थितियों में तो कवि ने 
कथा के ढवारा रहस्य को स्थूल रूप देकर उस- रहस्य की भ्राप्ति और 
डपभोग का सम चित्रित किया है | किन्तु कवि में रहस्य के विराट 
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भाव का जो उदय स्थल-स्थल पर हुआ है; उन स्थलों से यह रपरष्ट 
विदित होता है कि कवि में एक आनन्‍न्तरिक तड़प है, और उनकी 
भावना प्रत्यक्षीऋरण के लिए जड़ सीमाओं को लॉघकर रहस्य की 
ओर बढ़ती है । यह प्रत्यक्षीकरण की चेष्टा स्थूल ओर मूर्ते जगत के 
उपादानों में से ही रहस्य की विराटता और व्याषकता देख पाती है। 
पद्मावती को रन्नसेन 'राम! के रूप में देखता है, उसके विरह से 
पीड़ित है-- 
जागा विरह तहाँ का गूद माँसु के हान ! 
हो पुनि साँचा होइ रहा आहि के रूप समान ॥ 
विरह का मूल्य--जायसी के मत में (विरह” बड़ा महत्वपूर्ण 
साधन है | “बिरह' प्रेम की पीर का ही नाम है । विरह जिसमें उद्य 
हो जाय वह बड़ा भाग्यशाली है । किन्तु विरद्द क्या भ्रत्येक में पंदा हो 
सकता है: (तन तन विरह न उपने सो३इ'--पर जब विरह उत्पन्न हो 
जांता है, तब तो दशा ही कुछ ओर हो जाती दै--'जेहि उपना सो 
ओटठि मरि गरऊ, जनम निनार न कबहूँ भएऊ / यह विरह-पोड़ा ही 
मुम्त़्॒ की जागृत अवस्था कहो ज्ञा सकती है । किन्तु जायसी ने इस 
जिरह को केव्न साधनापक्ष में हो नहीं रखा, साध्यपक्त में भी 
डसका उतनी ह्वो उग्रता मिलती है। पद्मावती रज्नसेन के लिये राम! 
है, वह तो विरह से दुग्ध होता ही है, पद्मावती भो उससे कम दृग्घ 
नहीं होती । दोनों दिशाओं में अत्यन्त स्परदंनशोत्र विरहे, जिसमें 
पीड़ा की पराकाष्ठा है, जिसको दृग्घता को अनुभूति से ज।यसो में 
कभो चन्दन में व्याप्त अग्नि, कभी वजाग्नि का प्रज्वलित कल्पनाएँ 
उमड़ने लगती हैं और कह उठता है-- 
विरह बजागि बीच का कोई, आगि जो छुबे ज्ञाइ जरि सोई३। 
आगि बुझाइ परे जलन गाढ़े, वह नबुझाइ आपु ही बाढ़े ॥ 
विरह के आगि ध्ूर ज्रि काँपा, रातिहि दिवस जरे ओहि तापा। 
खिनद्ठि सरग, खिन जाइ पतारा, थिर न रहे एहि आग अपारा ॥ 
यह विरद्द अवश्य हो अलोकिक है, ओर प्रेम को यथाथ्थे अंतर्गेति 
हे। समुद्र प्रेम है, विरह उसकी लहरें । इसी कारण ये पारस्परिक हैं । 
किन्तु जायघो ने प्रेम-परिल्पुत रहस्य का अनुभव कर लिया है। 
उसका रहतल्य-वर्णुंन कल्पना का व्यापार-मात्र नहीं, वह कवि की वेसी 
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ही श्रन्तरिक ओर निश्चा अनुभूति है, जेसी कबीर को हुईं था । कबी 
ने उस अनुभूति पर गये किया है जायसी ने उसे अत्यन्त हृढ़ता से 
प्रकट कर दिया है । उनको दृष्टि बार बार इस स्थूल सृष्टि की मायावा 
प्राच;रों को पर कर असीम को व्यापक सत्ता के आश्रर्य और विर 
को देखने लगती है । इस शेल्ी से वह वयुक्त जीब में बिरह को तड़प 
पैदा कर देना चाहता दे आर उन्हें डख रहर्य को ओर उन्म्रुख कर 
देता चाहता है । 

इस रहस्य के लिए विरद्द तो साधना की जाग्रताबस्था है, एक 
प्रेवत्ति है । जायसों न उस प्रेम साध्य की साधना के मार्गों का भा 
निर्देश किया हे । इस निदेश में वह साम्भ्रदायिक संकोणंता का शिकार 
नहीं हुआ | हठयांग के दिन्दू-सिद्धान्तों के अनुसार भी उसने “गढ़- 
शरार म॑ नो पांरा, पाँच कुट॒वारा, तथ। दुख! गुप्त द्वार का उल्लेख 
किया हैं | सूफा सम्प्रदाय क अनुसार चारा अवस्थाआ तथा चारा 
मुकामों की भा उपेक्षा नहों है | सू/फथा फे अनुसार चार अ्रवस्थार्य॑ 
हैं;--१--शरीअत, २--तरा| क्र त, २-हक़ाकत, ४--मारफत | पद्मावत 
में जायसी न क्षखा हैँ 'चार बसरे साँ चढ़, सत सो उतरे पा२”?। 
ये चार बधर उपराक्त चार अवस्थाव उमा हा सकती दै। इसमें 

देह नहों |+ कार की भाँति जायला पर भा हिन्दू-प्रभाव विशेष 
था | यह प्रभाव जंसा कुछ विद्वान मानते हैं कभीर के कारण नहीं था। 
जायस। मे ऐसे काइ विशेष संकेत नहों जिनस यह माना जा सके कि 
उन पर कबार का कोइ भ्रत्यक्ष प्रभाव था। रहस्य को भावना ओर 
उसकी साथना दाना हां हंटियां स जायसी कभीर से भिन्न मत रखते 
हैँ । जायसी सम कबार का भाँते अछ्ततवाद का प्रतिष्ठा, उन्हीं प्रभावों 
के कारण हैँ जिन्हाने कबार का प्रभावित किया था । उसका प्रस-मागो 
ज्ञन-माग के संशाधन के रूप में हो नहीां, दिन्दू,म॒ुस्लिम ऐक्य की 
सामयिक समस्या के लिये भा हैं | उन्हान बताया है कि-- 
बविारिछ एक लागी दुद डारा, एकहि ते नाना परकारा। 
मातु के २कत पिता के बन्दू , उपन दुबां तुरुक श्री हिन्दू ॥ 

यहाँ पर इस कुशज्ञ कवि ने एक वृक्ष का दो शाखाओं में से 
चदाचि|द्वशिए बद्य की मान्यता ही रामानुज्ञाचाय मत के प्रभाव से 
नहीँ दिख इ, दिन्दू-मुस्लिप को मूल एकता को ओर भी संकेत किया 
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है। किन्तु इसमें कीं भी कबीर का सा तीखापान ओर चोट नहीं है। 
जायसो में आचार-पक्ष की ओर ध्यान नहीं दिया, हृदय” के संस्कार 
को दी महत्व दिया दे । सूफो डद्रता के साथ जहाँ उसने हिन्दू-घर् 
के अनेक विश्वासां का अपना रचना में स्थान दिया है, वहाँ मुहंम्मद्‌ 
में अखण्ड ओर अटक्ष अनन्य श्रद्धा भी प्रकद को है । अतः कबीर से 
जायसी को भावधारा भिन्न ही माननी पड़ेगी। श्रखरावट में--- 
'ना-नारद तब राइ पुकारा। एक जुलादे सों में हारा ।।! ये पंक्तियाँ 
द्खकर यह नहीं माना जा सकता कि जायसी ने “जुलादे' के द्वारा 
कबीर का स्मरण किया हैँ। क्योंकि जिस प्रसड़ में यह शब्द आया 
हूं उसमें जुलाद का पूरा रूपक दिया गया है। वह जुलाहद्य-- 

“प्रेम-तन्तु नित ताना तन । 

जप तप साधि संकरा भरइ॥ 

दूरय गरब सब्र देह विथारो । 

गान साथी सब ज्ञहिं संभारी॥ 

पाँच भूत मसॉडा गनि मलइ । 

आदि छों मोर न एका चत्नई ?॥ 

जुलाई के इस वर्णन में ऐसी कोई भी बात नहीं है जो कबीर! 
की ओर संकेत करे। 
उस समय की समस्त ज्ञान-घारा को प्रर्ठ भूमि में सिद्ध- 

नाथ-पन्थ के विचारों का बड़ा प्राबल्य था। लोक-मत को सिद्धों के 
चमत्कारों ने अस लिया था। अद्भुत वात्तोओं के द्वारा इस पन्‍्थ के 
प्रचार का कार्य बड़ी तुगमता से हांता था। इनके अल्ख” के साथ 
अदूभुत ताना-बना तन गया था। कबीर का भाव धारा का भा यहो 
प्रधान, ओर महत्वपूर्ण एठ भूमि था, ओर जायछी की घारा की भी । 
जायसी की लोक-व।त्ताी की आर आकपंण, और उसके लिए सिहल 
द्वीप को पद्मिती को कथा का चयन नाथ-पन्थ के प्रभाव के स्पष्ट 
प्रसाण हैं । सिंदल द्वीए गोरखपन्थियों के लिए एक सिद्ध पीठ है । 
नाथ-पन्थ बोद्धों को महायान शाखा को योगमार्गो परप्परा में उदय 
हुआ था । इसे नोरखनाथ ने शेष रूप दिया । इस मत के अनुसार 
पूर्ण सिद्धि के लिए साधक को सिंहल के सिद्ध-पीठ में जाकर तप 
करना पढ़ता दै। वहाँ शिव स्वयं परीक्षा लेकर सिद्धि प्रदान करदे 
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हैं| यहाँ योगश्रष्ट करने के लिए अनेक पद्चिनी स्त्रियाँ उस सिद्ध का 
आकर घेरती हैं | यहां से ज्ञायसी ने पद्मिनी अथवा पद्मावतो को 
लिया है तथा यहीं से उसने 'शिव” के द्वारा रत्नसेन की सद्दायता 
दिलाने का भाव पांया है, ओर साघना अवस्था की कठिनाई तथा 
प्रत्ो भन का निदेश किया है। समष्टि में यद् कहा जा सकता है कि 
कपीर से भी अधिक जायसी जन-मन के निकट पहुँचे हुए थे। ल्ोक- 
समूह के जिए कहानी का माध्यम सत्से श्राकपंक होता दै । कहानी में 
भी श्रदूभुत चमत्कारक घदनाओं का समावेश, लोक में ही भ्रचलित 
घम-विश्वासों का अवल्म्ब तथा बिल्कुल बोल़चाल की भाषा होना 
ऐसे तत्व हैं जो जायसी में मिलते हैं, ओर जायसो को लोक-कवि बना 
देते हैं । 
प्रवन्ध-कल्पना ओर कोशल--ज्ोक कवि होते हुए भो 
जायसी में साहित्यिक महत्व कम नहीं मिलता | लोक-तत्व तथा साहि- 
त्यिक-तत्व दोनों के संयांग के कारण द्वी जायपी अद्वितीय है। साहि- 
त्यिक महत्व का श्रथे पाणिडत्थ से नहीं | जिस पाण्डित्य के दशेन 
हमें अगे चल्ञलऊऋर तुलसी को रामायण में मिलते हैं, वह जायसी में 
नहीं, पर कावे की सहज प्रतिभ। उनमें विद्यमान हैं । 
लायसी के पद्माबत में कवि के प्रबन्ध-कोशल का अच्छा 
उपयोग है । भारतीय साहित्य-शास्त्र ने सहाकाब्यों में आधिकारिक 
ओर प्रासंगिक वस्तुओं का अन्तर माना है। आधिकारिक वस्तु इस 
काव्य में पट्मातती आर रत्नसेन की है। यदि इस सम्पू्ण आधि- 
कारिक वस्तु को एक सूत्र साने तो इसमें पद्मावतो स रत्नसेन का 
विवाह दोता काव्य की चरसावस्था सानी जायगा | आरम्भ से इस 
विवाह तक कथा में 'आराह” साना जायगा, उसके उपरान्त 'अबराह! 
आरम्भ होगा। जा पद्मावत्ति और नागमता के सती हां जान पर 
पूर्णा अवसान प्राप्त कर लेगा | किन्तु इस मान्यता में कइ बाघायें हैँ । 
पहली बाघा तो यद है कि कद्दाना क आरम्भ से ही पद्मावती को 
प्र।प्त करना है| कथा-अ्रवाह का ध्येय है । अत: नादकीय संधियों क 
अनुसार पद्मावती की उपलब्धि में निवेदेण खन्धि से कथा का 
पूर्णता ओर समाप्ति हैं। जानी है । आगे की कथा का “बीज्ञ! पूव॑ 
को कथा के बीज से बिल्कुक्ष भिन्न है। ऐसी दशा में ये दा कथार्य 
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हो जाती है, ओर दो द्वी मानी जानी चाहिए। दूसरी बाधा यह 
पहुतो हे कि 'चरमस! के उपरान्त 'अवरोह” से अद्रसान”! तक बह्दुत 
समय लग जाता दै, आर गांत से भी आवश्यक तीत्रता नहीं रहती । 
यह कहू। जा सकता है े भहाकाव्य में किसी भी पात्र का आदि से 
अन्त तक वशुन रद ता गरवति के जन्म से उसके अन्त तक को 
कथा का एक ही सूत्र मानना चाहय। 


इस युकि में विशेष बल नहीं | महा[काठ4 के लिये किसी पात्र 
का आरम्म से अन्त तक जीउन-बूत्त देना आवश्यक नहीं जितना 
कथा को गांति के उद्देश्य वी एकता। एकता भे १रचतंन द्वोते दी 
कथा बदल जाथगा, आर बद दूम- कहानो मानी जायगी। अत्त: 
'पद्मावत! वा दे! कहानियां क। यह काव्य सानना चाद्विए। पहल 
कथ।-भाग फ। चर रत्वूधन को सूज्ा दिये जाने पर पहुचता है, 
दूसरे कथा-॥ग का चरम गारा-भा ईल युद्ध के उप रान्त राजा सत्नरेन 
के मुक्त हैं| जान के स्थत् पर हूँ | इज आविफारिक बस्तु को सह।- 
यता के किय कई प्राधाज्ञक उस्तु आ का भा संवाजब किया गया हू । 
बंद सी धासाद्क वर्छु आंधरकारिक बरस्तु के समान।न्तर नढ्ढी 
चम्मती, लग छआादा-ओऔडा घटनाओं का भांति सूल-फेंथ। के तारत+ 
भ॑ आकर कया का च्चताजत आर अग्रसर कर दंतां ६€ू। ४! 
प्रासंगिक वस्तुर्थ हं--दोरमान तोता), ३- राघतब चेतन, ३-गोर।- 
बदल का अल 7, ४--ईवपा ज-दुत! सम्बाद । प्रासंगक बस्तुर्य॑ उस्तो 
हाोधी चाहिए जा अ(ंवर्करिक वन्‍्तु को गति से सहायता पहुँचा «के | 


[भ्मे ज।यसी पूर्ण पढु है । ये सभो वस्तु <क दूसरे से 
ताने बान दी भाँत गु फित हूं, शोर प्रबन्ध को व्यवस्था के साथ 
उत्कृष्ट रूप प्रदान करनो हैं | हां, भंत्रा ऊपर कहा जा चुका हैं एक ४गी 
काव्य में कथा के दा उद्द श्य समुचित नहा लगते । आचाय शुक्तजी 
ने पदु।बत सड्ठाकाव्य का महाकाये सती होना बतलाया है, आर 
समस्त कथा में एक ही उदंश्य और एक ही सूत्र मना है। यह कड़ा 
जा सकता टे कि जायसां का यह सनरत महाकाव्य दा उद्दश्या का 
एक सूज में बाँध दता है, यथाथ में पहला वह श्य दूसरे का आधार 
हैं। पद्म।वती की प्राप्ति उसके सती होने क पूव को आवश्यकता है 
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झतः: रक दूररे के 'यूत्र' ओर 'उतए! की व्यवध्था में बैंधकर महा- 
काव्य की विशदता ओर पूर्णाता प्रद।न करते हैं। 
अलझ्ञार-विधान---ज .य - के इस महाकाव्य में एक नहीं 

ध्यनक अल्छु!र्श का प्रयाग हुआ हैँ। अलकछु।र काव्य के सहज 
सााग्रक्न हैं । ज/बपी ने उन्हें यथार्थतः काज्य के सहज सहायक फे 
रूप 7 हो जिया # | अलंहार सम्भराय के अनुत्रार अलंकारिता में 
. काठ ५ का गे२ $ जञायसा नहीं मानते । हाँ, जब घनके हृदय में 
उद« हो 5 वाली सःवानुभू/ते श्रकट द्वाना चाह) है, पर साधारण 
शब्दावली असमथे गरहरती है, तय कवि अल्लंकारों का उपयोग 
नि:संकाच कार बिना रुके कर डालता है | इस भ्रकार के ऋझलंकारों 
का हाव ने &विध प्रयाग किया है। स्थून्न जगत की सूत्र सीमायें 
जब उसके मन: तो 6 त पारदर्शी . जाता है- आर उससे से उपस्तके 
अन्तर से स्थूल् मां भृत से परे रियट और अव्य को अलुमूति 
मिन्नमिज्ञान लगती ८ तो यद बडा >लंकारों के अपन। काम बढ़ीं 
चला सकता | उनते स्थूल कार सूतसान-दये के चित्रण के लिये भी 
अल्लकायों का अवलम्त तिया ६ | समस्त अलंकार विधान स्वसावत: 
ही बड़ुषा ग्प्गतुकूत हुआ है | किन्तु वर्ती उप्त अलंकार विधान से 
सी प्योक्ष का धाथवा। अप्रस्सुत का रूप भी सस्‍्फुद हो पड़ता है। 
पद्मावरति का नर्छ३ चर्णन करते हुए हीरामन ऋद्दता दैः-- 

८ दुसन चोक वेठे जनु हीरा । 

आओ जिच-विच रन स्याम गंभीरा ॥ 

जस भादों |>पि द/मिनी दीसी। 

चमकि उठे तले बनी बत्ती्ती॥ 

वह घसुज्ञान द्वारा उपराही । 

हारा-जञानमि सा ताह परहाहीं ॥ 

यहाँ कवि ने पहले तो द्वांतां का हीरा एतलाया, फिर दांतों के 

प्रकाश को भारों निश में द्ामिनों को चंग्रक के तुल्य दिग्व.या, 
किनलु सकी कल्पना अथवा अनुभू।त अब इस स्थूल्न से बंधी नहां 
रह लकती | हीं? से विद्यून तक पहुँचत ही, उसे अनुभत्र हुआ कि 
दान ही जेंस लगते हा हें, पर थथाथ में जिस ज्योति स्रें दातों 
८.। निम।ण हुआ है, उसके समक्ष ता हीरा कां श्रकाश परदछाँद ही 
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तगता है। अब उसप्तको अनुभूति में |विराट उतर आया है, ओर 
पद कहने लगता है 
जेहि दिन द्सन जोति निरमइ 
पहुते जोंति जोति ओडि भई 
राच ससि नखत दिपदिं आहि जाती ....आदि । 

कांव की इस विधाट अनुमूत का एक सहज क्रम हें, पहले 
अत्यन्त पाथिव उपमान हो आता &, उत् उपमसान से कल्पना प्रकृति 
के मृर्त व्यापारों को उपमान का भांत ग्रहण करती हैं। यहाँ से बह 
प्रकृति पारदशी हां ज्ञाता है आंर कवि का पि-2 का अनुभूति हा 
उठी है। रूप वशान आर विरह वरशन से जायमी में बहधा यही 
प्रणाजां मिजता है । इसमें उपता, इस्मेक्षा, रूपक अथवा रूपकाति- 
शया।क्त जेंसे छाटश्यमलक अलंकागो का केबि संयोजन करता चत्ता 
जाता है । यह शसंयाजन रत के >नुकूल हुआ है । उपयुक्त उदाहरण 
में ही दौरामन पद्मावती के रूप के भति केंचश रद या आकपपण का 
हं। भाव उत्पन्न नहीं करना चाहता, वह साधारंणन: मलने वाले 
उतकुप्ड सोन्दुर्य से भी अद्भुत इस संन्द्य का चित्रित करना चाहता 
हूं। फलत:; सोन्द्य से पादइ डर भाधुर्य ता स्थूज उपस्ातों से 
लाया गया है, किन्तु उस क्ानद4 का आवाक तज भी उसके साथ 
साथ प्रकद कर दया है। एसा विधान सो शास्त्रय परिपाटी के 
ज्ञान के आधार पर नहीं किया गय।, सानदय के सहत्न रूपदरशेन के 
लिए कवि के खमच् जो उपमात यथाें साध्यम् न कर आये उन्हें 
ही उसून ले छिया । 'बअल्नकारों में इस स्वाभा। कत्ता का ब्थाप्त रखते 
हुए भी जायसा ने एकानके चमत्क/रक अलंकारां का बड़ा ही चम- 
त्कारके आर सुन्दर संयोजन था हैँ। विषादन' अलंकार का यह 
प्रयाग हें- गह घोीन मकु रंत जिहाई, सस्ति बाहन तह रहै ओनाइः 
।वराहणां को रात नहीं कठताों, सोचती हैँ थीणा बजा कर मन 
बदेलाया जाय तो रात अच्छा कट जायगां | किन्तु परिणाम डल2। 
हआ।। चन्द्रवाहन सग आाएा का सघुर राग सुनने को ठहर गये | 
रा। आर अड़ी द्ांगयी ; पिषा।दन के द्वारा किस अकार भाव-चमत्कार 
उपांध्यत हुआ हैं । तब &.तोय पयोयाक्ति के दव।र| इस भाव का आर 
भी उत्कप दे दिया दे:--- 
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पुनि धनि सिंध ररे है लागे। ऐसिद्दि विथा रेनि सब जागे ॥ 
सग को भगाने के लिये सिंह का चित्र खींचनों हो अथ एक 
साधन था । 
मुद्रा अलंकार का उदाहरण ली जिये:-- 
धघोरो पंडुक कद्द पिड नाएं। जों चित रोखन दूसर ठाऊँ॥ 
जाहि बया होइ ग्िड कंठ क्वा। करे मेराव सोइ गोरबा ॥ 
इसमें विरहद की अश्रवस्था ओर मिलन की कामना के भाव के 
साथ घोरी, पंडुक, चित, रोख, बया, कंठ, लवा, गोरबवा आदि पत्तियों 
का बणन भी आगया है। 
इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जता है कि जायसी का अलं- 
कार-संयोजन विलक्षण और विविध तथा मनोरम है। हाँ, कुछ बातें 
का को इतनी मोहक ज्गी हैं कि उसने बार बार उल्लेख क्रिया है। 
आकाश, विद्यू त, चन्द्र, सूथं, राहु, ओर ताराओं का वर्णन कवि को 
जहाँ भी अवसर मिला है, किया है। धनुष और बाण भी कवि को 
प्रिय है. । राम ओर रावण का उल्लेख भी कवि ने कई यार अलंरार 
की हृष्ट से किया है । इन सब संयोजनों में प्राधान्य तो श्रवश्य ही 
भारतोय प्रणाली का है, फिर भी फारसी की मान्यताएँ भी जहाँ तहाँ 
(बखरी हुई है, थ्योर वे भारतीय सोन्दर्य श्रथवरा कला-शोल में बेमेल 
लगने क्वगती हूँ। जंसे रक्त और मांस का वर्गोन। हथेली का 
वशणन यों दे । 
हिया काढ़ि जनु लीन्हेसि हाथा । 
रुघर भरी अंगुरी तेहि साथो॥ 
हृदय निकाल कर हाथ पर रख लेने तक तो गनीमत है । इससे 
तो अन्तर ओर बाहर का ऐक्य तथा चारिजत्रिक उच्चता प्रतीत हो 
जातो है। पर रुघिर से पूर्ण उंगल्ियाँ हमें सौनद्य का बोध नहीं 
कराती, वीभ॑त्स भाव का उदय कर देती हैं! इस रक्त का उल्लेख 
कबि ने कई बार किया है, ओर बह उसे प्रिय प्रतीत होता है । 
फिर भी जायशी महान कवि है। उसमें कवि के समस्त सहज 
गुण विद्यमान हैं। उसने सामयिक समस्‍या के लिये प्रेम की पीर की 
देन दी । उस पीर को उसने शक्तिशाज्ञी महाकाव्य के द्वारा उपस्थित 
किया । वद्द अमर कवि है। 
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जायसी पर कबीर का प्रभाव-- 


इसमें कोई सन्देदह नहीं कि जायसी कबोर के पश्चात्‌ हुए, 
अत: यह संभव माना जा सकता है, कि उन पर कबीर का भ्रभाव 
पढ़ा हो, ओर वे कबीर को मानते भी हों । इस सम्बन्ध में यों इसमें 
'कबीर! का सीधा नामोल्लेख नहीं मिलता। “अखरावठ' में एक 
स्थान पर 'जुलाहू' शब्द आया है। उस से कुछ विद्वानों ने यह माना 
है कि आयसी यहाँ 'कथीर' की शोर संकेत कर॑ रहा है | जेसे 
पं० रामचन्द्र शुक्तजी ने जायसो प्रन्थ।वलो की,भूमिका में लिखा देः-- 
यद्यपि कबीरदास की ओर उनकी प्रवृत्ति में बहुद भ्रेद था-- 
कबीर विधि-विराधी थे ओर वे विधि पर आस्था रखने बाले; कथीर 
कोक-व्यवस्था का तिरस्कार करने वाले थे ओर बे सम्मान करने 
वाले--पर कबीर को वे बढ़ा साधक मानते थे, जैसा कि इत चौप- 
इयों स्रे प्रकट होता है-- 


ना-नारद्‌ तब रोइ पुकारा । एक जुलादे समा में हारा ॥ 
प्रेम-तन्तु निति ताना तनई । जप तप साधि सेकरा भरई॥” 


किन्तु किंचित विचार से यह स्पष्ट हो जायगा कि इस उल्लेख 
में 'कवीर' की ओर संकेत नहीं हो सकता | एक तो “कबीर” को कबीर 
नाम से जायसी ने क्‍यों नहीं लिखा--तीनों ग्रन्थों में कद्दीं भी किसी 
प्रसक्ल में वे कबोर का उल्लेख कर सकते थे | ऊपर के उल्लेख से यदि 
कबीर! को द्वी प्रदण किया जाय तो यह मानना पड़ेगा, थे श्रकेले 
कथधी र को ही सबसे श्रेष्त साध # मानते थे | जिसके सम्बन्ध में जायसो 
के हृदय में इतना आदर हो, उसी का उल्लेख कहीं भी वे नाम लेकर 
न करे, यह बात समर में नहीं श्राती । दूसरे, जिस श्रसक्ल में जुल्नादे 
का उल्लेख दुआ है, वह भी कबीर की ओर संकेत करता भप्रतीत नहीं 
होता | कवि ने उस व्यक्ति को परिभाषा दी है जिस पर शैतान का 
प्रभाव नहीं पढ़ सकता, जिससे वह सद। हारा है।उस व्यक्ति को 
झुलादे के सांगोपांग रूपक से उन्होंने प्रकट किया है :-- 
ना-नारद तथ रोइ पुकारा । ऐक जुक्ादे सो में दारा॥ 
प्रेम-सन्तु नित ताना तनई । जप-तप साधथि सैकर। भरई ॥ 
दरव ग़रब सब देई बिसारी | गनि साथी सब लेहिं सेंभारी | 
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पाँच भूत मांढ़ी गनि मल३ । ओोहि सों मोर न एको चलई॥ 
विधि कहें सबरि साज सो साजे | लेइ-लेह नाव कू च सा मांज ॥ 
मन मुर्री देइह सब अंग मोर । तन स्रो बिने, दोठ कर जोरे॥ 
सूत उत सो कया मँजाइ। सीमा काम विनत सिधि पाई ॥ 
इसी रूपक को आगे बढ़ाता हुआ कवि कहता है :-- 
'मनसों देह कढ़नी दुई गाढ़ी | गाढ़े छीर रहै द्वोइ साढ़ी ॥ 
ना ओहि लेखे राति न दिना | कर गह बेठि साठ सो बिना | 
खरिका लाइ करे तन घीसू । नियर न दोई, डरे इबलीसू॥ 
भरे सांस जब नावे नरी | निसरे छुछी, पेटे भरा ॥ 
लाइ-लाइ के नरी चढ़ाइ ।इललितलाह के ढारि चलाई ॥। 
चित डोले नहिं खुटी ढरई । पतल-पल पेखि आग अनुखरई॥ 
सीधे मारग पहुँचे जाइ । जो एट्टिि भाँति करे सिधि पाई।॥ 
अत: जिस जुल्नाहे का उल्लेश है वह रूपक के आऔधार पर 
कोई भी सांघक हो सकता है| विशेषतः कबो र के लिए इस समस्त 
उद्धरण में कोइ भी संकेत नहीं है । 'प्रेम-तन्तु का ताना? तो श्रोर भी 
विपरोत संकेत करत। है । कबीर का ससद्धान्त प्रेम का सिद्धान्त 
नहीं है; ज्ञानवादो कर्यार को प्रेमवादी जायसी क्‍यों लिखते ? यह्द 
समस्त विवरण प्रेम की पीर के साधक का है, ज्ञान के साधक का 
नहीं । 
जायसी सूफी थे, ओऑर सूफी सिद्धान्तां का ही प्रतिपादन 
उन्हांने अपनां रचनाओं में क्रिया है, कधीर पर सूफियों का प्रभाव 
मात्र था । इस दृष्टि स देखने पर जायसी ओर कबीर में कहीं भाव- 
साम्य भी विशेष नहीं मिज्ञता | सूफी होने के साथ-साथ मुसतक्षमान 
घम में जायसां की भारी आसस्थ। थी। निस्संदेह उन्होंने हिन्दू ओर 
मुसल्लमान को एक ही बूँद्‌ से तो उत्पन्न माना है-- 
मातु के रकत पिता के बिंदू, उपजे दुवोी तुरुक ओ हिंदू । 
इस प्रकार हिन्दू मुसलमानों के एक्य की ओर हत्नका संक्रेत 
भी किया है । इसी प्रकार उसने एक स्थान पर “गीता” की भाँति यहद्द 
भी माना है कि-- 
'विधिन। के मारग है ते-ते | सरग-नखत तन-रोंबाँ जेते। 
जेइ द्ेरा तेइ तहँव॑ पावा, भा सन्‍्तोष, समुझ्ति मन गावा ।' 
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जायसी का यह मौलिक ब्रोध है | इसके रहते हुए भी उन्होंने 
मुसलमानों के धम को सब से श्रंछ्ठ कहा है :-- 
'तेहि महँ पंथ कहां भज्ञ गाई, जेहि दूनो जग छाज बड़ाई। 
सो बइ पंथ मुहम्मद्‌ केरा, है निर्मल कबिलास बखस्चेरा ।” 
जायसी में हिन्दुओं के प्रति उदार भावों की कमी नहीं 
थी, उन्होंने द्विन्दुओं के प्रचलित ज्ञान को ग्रहण कर अपने काव्य 
में यथामत अआ।द्रपूवक स्थान दिया द्वे, पर कब्नीर में मिलने वाला 
भाव जायसो में कहीं नहीं मिलता । जा साम्य कहीं प्रतीत भी होता 
है वह कबोर से सीधा नहीं आया | वह उस ल्लाक-घारा से ही लिया 
गया हे जिससे स्वयं कबार ने लिया था। अतः: जायसी ने न तो 
“ऋशभोर' का कहीं किसो रूप में स्मरण ही किया है, न कबीर के सीधे 
प्रभाव की कोइ साज्ञों हो उनके काव्य में कहीं मिलती है। सामयिक 
स्थिति का स्वतन्त्र प्रभाव जायसो पर पड़ा, ज्ञानवादां भ्रवृत्ति की 
प्रतिक्रिया भी हुई और उन्होंने लोक से स।मग्री लेकर उस समय को 
समस्या को हल करने के ज्िए अपना 'प्रेम की पीर” का हृत्न 
उपस्थित किया । 


'सरदास के नयन' 


भारतीय कला में आनुपातिक साम्य ( 070907#07866 
8एा007ए ) का उतना मद्दत्व नहीं जितनां आन्तरिक सोन्दये 
( 770079) 27४०० ) का | कला को वस्तु में भाव का जो रूप 
विशेष आकर्षक होता है वह्दी उसके आयास-विन्यास का ध्यान 
बिना रखे प्रकट किया जाता है । संसार के सोन्द्योनुशीज्नन से यह्द 
थात स्पष्ट विदित होगी। रूप-संगीत ( 07779] फए॥!॥77 ) में 
सोन्दय तभी आता दे जब उसका आधार-पट विरूप ओर विक्ृत 
द्वी । उसकी मधुरता का भाव क्या कभी सोन्द्येशील हो सकता था 
यांद नीज्ञाकाश में पल्षपत्ञष परिवतनशीक्ष रंग ओर प्रकाश उसम्रें एक 
नवोन्मेष न भरदेत। ! यदि सभी वृक्षों में हर काज्न हर टद्दनी ओर 
५त्ते के स्थान पर गुज्ञाब, अथवा कमल ही उगता तो उठे हम सुन्दर 
कह सकते, इस में सन्देह है ! भारतीय दृष्टा मनुष्य की श्राकृति और 
उसकी सुन्द्रता देखते हैँ, किन्तु जब वे आत्मिक सोन्द्यें को देखते 
हैं तो आकृति की गठन ओर रूप-रेखा का सोन्द््य उनके सामने 
जिकृति में परिवरतित हो जाता है ! वे उस भाव के विशेष तत्वों को 
सूच्मता ओर पूर्णता से अभिव्यक्त करने में लग जाते हैं, जिससे 
पारिधेय तत्व मन्द द्वो जाते हैं । 


भारतीय कला के इस स्वभाव का रूप इस उदाहरण से 
भक्नी भाँति समझा जा सकता है । द्रोणाचायेजी पाणडव तथा कोरबों 
की परीक्षा लेने बन में गये । एक बिड़िया एक टद्दनी पर रखदी गयी । 
पाण्डवों सें से एक धनुष संघान कर आगे बढ़ा। श्राचाय ने पूछा-- 
तुम जिड़िया की आँख, उसके पर, पेड़ ओर द्वर्में देखते द्वो। उत्तर 
मिला-हाँ ! उसे हूट जाने के लिए कहा गया | सबके श्रनुतीणे हो 
जाने पर अजु न आगे बदे | उनसे भरी बह्ी प्रश्न पूछा गया। अजुन 
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ने कद्ा-में आँख- की उप्त पुतली के आंतरिक्त ओर कुछ नहींदेंखता । 
न पत्ता का घढ़, न वक्त, थे पाप्त खड़े आचाये। वहो अभोष्ठ आँख 
दिखाया देगी है --आर इस एकाग्रहा[ए से उस जोटी पुतत्ञ का श्राकार 
आर रूप अवश्य बद्धित है| गया हो गा ।--सू रदृ[सजाी के 'नयन! में सी 
इसी तूलिका स रंग मर। गया हैं | उनके नयनां में त्र धारे लक्षण 
ग्रा जाते हें जो मनुष्य से हैं। उसके नेत्र अपनी कायिक-सीसा का 
अनु गंघत कर मसानत्र स्वभात्र के बसे में ववित हो गये हैँ । सूरद 

जी के नथनों में कप्रत्त का स्लवा सौर .यें नहीं, उनमें प्रछुती, ख॑ वन, सग 
जक्ष उपप्रातों को अगविक | 8४४४७ ) समता नहीं । *४-ईर्य में जो 
बला यो में जिद त्‌स्क्ाल उत्दज्ञ "रने बाली नद्ागापर है, उसी गत्या- 


त्मकशांफ॑ ( 2४॥90'6 [0700 ) से सूरदास के नेत्रा का सअन 
हुआ ६९ । 
इसालिए नेत्रों का अप्तित्व ही शरीर में एक प्रथक आकपण 
गे वया दे । नत्र दें, उनके साथ मन है, ओर उन नेत्रां की करतूतों 
फा देखने ८ लॉ--उन पर खाद्दन और मॉकिन वाह्ञा भरी कोइ हैं -- 
उसका नम गापां रस 7करठ हैँ | फिर एक आर, वह है कष्ण | 'नयन!' 
का व|स्त!व्र+ रूप इस पतुवित्र व्यंग्य थे ही समझा जा सकता है। 
नयन के सम्बन्ध सें कज का हांए्का|ण अद्ध :परयोपरक ( 5प0[0९6- 
॥ए7७ ) नहीं, विपयाोपरक ( (0!]८८॥ए० ) ही गया द्व॑ । मन 
( (१९॥४-8पौगुं६ठ0४४० ) है, इक्ांक्षणं नहों कि उसमें त्रिधयपरक 
( >)०5%ाए०७ ) चत्न आ गया है, वरतुत: सन से ६पंयपरक 
( ()०|०७४४७ तत्व नहीं आ पांच | थह अद्ध विपयोपरक ( 80गां- 
४प)]९०७ां५४७ ) विषेयापरक टर्षाज्षए है कि ( 5प४७|९७४४४७ ) तत्वों 
प्र स स्वानु भूति के वत्ब को 'भन में कमी है । 


मन ने नेत्रों को ठगा हे--सूरदासजं। कद़ते हैं:-- 
'मन के भेद नेन गये माई? 
सुनहु सखो मनके ढज्ल ऐसे ऐश्वी बुद्धि उपाई 
'सू4” श्याम ल्लोचन वश कोन्द्दे रूप ठगोरी लाई 


फिर--“मन ते ये आति ढोट भये । 
बह तो आइई बोलने कंबहूँ ये जु गए सु गए । 
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लेना भये बजाइ गुलाम 
. अ 
मन बेच्यों कू वस्तु हमारी सुनहु सखी ये काम । 


इन अवतरणों में मन और नेत्रों फे सम्बन्ध की कुछ मर्यादा 
है। मन भेद डालने वाला है, उसने नयनों को श्याम को बेच दिया 
है, अथवा उनके अधीन कर दिया है । 'नयन” ओर '“मन' के 
अन्वयों में अन्तर हूँ । नत्र एक धार चत्ते गये, मन उन्हें लेगया। नेश्रों 
का काँव मानता हूं कि उनका स्वभाव हठो है, वे एक बार जहाँ क्षग 
गये फिर व ल्ांठना नहीं जानते । किन्तु उनमें स्वगति तथा स्वानुभूति 
नहीं । विषयप्रकता (५ (00]००४४४० ) विषयपरक रूप में द्वी नेत्र एसे 
हं। सकत हैं । किन्तु इनकी ( (00]७०४४॥४५ ) पद्ार्था की विषयपरकता 
( (00]००४०४४५ ) स बिल्कुल [भिन्न है । पदार्था का तरह इनसं गति 
ओर अनुभूति नदों, किन्तु चेतना हैँ। हाँ, मृते सौन्द्य का इनमें 
अभाव हु, आंर यहंं। एक बात है जा सूरदास के नयनां को |वशेषत 
विषयपरक वर्ग भे रखता हैँ। समन में गात भी हे आर चेतना भों, 
मूत-सान्द्य नहीं, इस हांष्ट से वह विषयपरक ( (00|००४०७ ) नहीं- 
कन्तु विषयापरकता ( 50]००ए४ ४४ ) को कुछ रलक लिये हुए हैं 
गति आर चतना के कारण, हाँ स्वानुभूत का अभाव इसे पूण 
विषयं।परक ( 570]०009७ ) द्वाने खे रकता है। वास्तव में विष॑यी 
एरकता आर विषयपरकता की हांप्टि स हम सुरद[स को वस्तु नहीं 
देख सकत । हाँ, इससख इतना समझ सकत दे कि एक नया हृष्टरकांण 
सूरदूस न उपांस्थत किया है, जिसका श्रणे-वि भाजन समालाचना 
शास्त्र में अभी अपाक्षत हूं । 


सूरदास का यह पद्‌ दुखन याग्य है-- 


“नंन भये हरि ही के री । 

जब ते गये फ्रे।र नहिं चितये ऐसे गुण इन केरी ॥१॥ 
आर सुना उनके गुण सजना सोऊ तुमहि सुनाऊंरी । 
मंसा कहत तुह नांइ आवब सुनत अच भो पाऊरो ॥२॥ 
मन भया ढ/ट इनहि के कोन्हे, ऐसे लोन इमारी री। 
सूरदास इनदि. पत्याने आखिर बड़े निकामी री ॥३॥ 
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नेत्र ऋृष्ण के होगये, मन भी ह्वो गया, नेत्रों में श्रोर मन में 
उनको द्वि भी समा गयी सिन्तु-- 
आत्म-स।क्षात्‌ नहीं हुआ । यही अभाव सारी पीड़ा का मूल 

है-इसमें उस चतुट्टय का स्पष्ट आभास मिलता दै-मैन हैं. ही, हरि 
के वे हू हूं। गये हूँ, सन भया ढ।ठ,-मन का भां एक प्रथक अस्तित्व 
है--ओऔर [फर 'मासों कहत तुहू नहिं आबे'-सें 'भो! बही गोपा है । 
यह चतुष्टय ता एसा दे जिसका कुछ न कुछ रूप सूरदास के काज्य में 
प्रकट हाता हूँ | पॉचब्ां वर्याक्ते आंर है, और वह सखी है अथव[ 
उद्धव है--स खां का समाहार गापी में हा हो सकता है, इधर उद्धव 
का कृष्ण से । यह छलमाहार का घसघमस्या एक प्रथक समस्‍या है। 
सना।|वज्ञान का हाट स शकायत करने वाली आर (शिकायत सुनने 
व।ल्ञा एक हा गयी है, उसा प्रकार शिकायत के शिकारों का समाहार 
हां गया हू । इस चघुष्टय म॑ 'गापा! का रूप समझना आावश्यक दे। 
नियत! आर गाता के जुक ऊद्ुत्प-ध। हू , इसमें गोपो अपना कुछ 
विशेषाधिकार समता हूं । उनका स्थान पिता-माता के सदश है- 
(विशेषकर नवना पर ता व एस, दंं आधकार दिखलातो हैं।वे तभी 
कहता हैँ. ? 

'नंत्रा एस है विसब।स। । 

आन्न क।ज कान दमकी ताज तबत भए निरासी । 

प्रातवालन करे अड कराये जानि आपनों अक्ल” 

»< ५८ >< 
मना भये प्रगठ ही चेर । 
ताकी कछु उपकार न मानत हम ये किये बढ़े रे । 


गांपी 'नयना? की पालक हैं। उन्हें 'नयनों' स्रे शिकायत है, ने 
पराये हो गये है, वे विश्वासघाती है । व “गांपी' के कृतज्ञ नहीं | बह 
राकती है, नयन भाग-भाग कर उधर हो जाते हैं। उल्नटे गोपियों को 
फुसलाते हैँ :--- 
मांसों कहत तुहू नहिं आवे सुनत अचम्भो पाऊ 
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& यह पदू--हमहूँ श्याम को ध्याव 
किन्तु--सुनहु धर सब व्याकुत्त ढोल, नन तुरतफल्ष पा्वे । 
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आश्चर्य की धात है, ढीटपन की हद दो गयी है । जिन नेत्रों को 
गोपी से भथभंंत रहना चाहिए, उनका आतकू मानना चाहिए वे 
इतने घृष्ट और मुहलगे होगये हैं--मन भा साथ छोड़ गया हे। 
साथ नहीं छांड गया, यह सब उसी की करतूत है-- 
(किया बह भेद सन और नाहीं 
मन बच्यों ले वस्तु हमारी सुनहु छखी ये काम 
गोपी जय इतनां नयन”! ओर “सन! को अत्सना फर रही है, 
तथ वह धीरे धोरे अज्ञात रूप से स्त्॒रय॑ कृष्ण पर रोभी जा रही हे। 
उसको रुचि भें पहले तो नत्रों के प्रति कुछ विरोध खड़ा होता है। 
उन्हें चोर, निर्लज, स्वार्थों कहा गया दे--नेत्रों को घिकारा गया है-- 
मेरे नेना ई अति ढीट 
में कुल कान जिये राखति ही ये ह॒ठ द्वोत बसीठ । 
५८ >< )८ 
कहाँ गए जो आप स्वारथी नैेनन अपनी निनंदर कराई 
जो यद सुनत कहत सोहइ थु। धूग तुरनहि ऐसी भई बड़ाई। 
किन्तु फिर क्‍या हो जाता हैं कि बह यह कट्द उठती हे-- 
८ वा दिन कजर में देखा ः 
जा दिन ननन्‍्द्‌ नन्‍्दन के नेंनन अपने नेन मिलेहों । 
सुनरी सखो यह जिथ मेरे मूक्ििन ओर चिनेहों । 
अश्र दृठ 'सूर' इहे त्रत मेरा कां कि रखे मारि ऐटी । 
गापां स्वय कृष्ण का आर मऊुफ गयां । 
नयन अश्वत्तक वश में थे, ऋष्ण का देखते ही पराये हो गये, 
धुट्ध हो गये, उदण्ड दवा गय। गापी का सम्बन्ध इन नन्रां के प्रति 
किसी अपने अभिभावक को भाँति है ! शअभिभाषक पहले अपने 
बालक को त!|ड़ता है, राकता है फिर अपना भाग्य ठोंकता है ओर 
उसकी बुरी दशा की कथ। दूसरा को सुनापा है। फिर उध्त पर सहा- 
नुभूति करने लगता है | फिर स्वयं भी उनक साथ उसी भागं से कुछ 
मुक जाता है । 
गोपी मे इसके साथ कुज्लकानि को भाव, मर्यादा ओर धर्म- 
निष्ठा का भाव भी है। नेत्रों के श्रति इतनों मेमालाहट का कारण 
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यही है कि वे कुल लाज़ को धता बताकर कृष्ण से ज्ञा मिले हैं, उनके 
पीछे पीछे लगे फिरते हूँ । 


गोपी अपंनी सफाई भी देती हैं। थे नेत्रों के अपराध से 
अपने को मुक्त सममती हैं। वे कहती हैं-- 


ब्रज घर घर यह बानी 
हमहूँ को अपराध लगावहिं, एक भइई दिवानी। 
लू2र्डि ये इन्द्रो मन मिलि के, त्रिसभुवन नाम हमारो | 
'सूर” कहाँ हरि रहत कहाँ हम, यह काहे न विचः रो । 


* अतः गापी सनुष्य को वह मनस्भावना है, जो लोकाचार और 
मयोौदा तथा लज्ञ[ से जकड़ी हुई है ओर मयोदारूढ़ (000807ए967७) 
मति का रू4 उपस्थित करतो है । मयोदा और अमयांदा का संघष ही 
नयनों में समाहित दे ! मयादारूद मात एक स्वाभाबिक प्रेमोल्लास खरे 
ऋष्णु की आर आकर्षित हो गयी दै--उसमें अम्योदा की ओर कुछ 
प्रव्त्ति हो गयी है । सूरदास अमयोदित प्रेम के पोषक हैं| वे जिस 
समन को भत्सेना कर रदे है, जिन तयनों को डॉट रहे हैं, वह सब 
व्यंग है। साधारण संघार मन का अत्यन्त चन्बल सममभना है, 
इन्द्रियां का अत्यन्त व्यसनराल । यह समझा आता है कि ये नीचे 
को ओर ही जाते हैं । किन्तु प्रेम-प्रेणा में सूर को दृष्टि में और ही 
घात उपस्थित हो गयी है । उनको चम्वलज्नता तो प्रकट ही हे कि बे 
मर्यादित पत का साथ छोड़ गये और अमयौदित प्रेम के प्रतीक 
श्रीकृष्ण से जा लगे, इन्द्रियाँ भो उधर लग गयीं - अत: संधार इन्हें 
निंद्य कह्देगा ही । गापी इसी 'संसार! के शब्दों में अपनी मयाौदित- 
मति का परिचय दे रही हँ--पर ठसकी विवशता कुछ ओर भी प्रकट 
करती है | वह विवश है । नयन पागल दहोगये हे, वे रोके नहीं रुकते-- 
इस श्रकार गापा अपना विवशता से अमयॉ[दत प्रेम को महत्ता प्रकट 
करतो हैं। बह स्वादूभूत-प्रेम हे ओर वहो जीवनलाभ का सच्चा अथ है। 
नयन! इसा प्रेम के अविकल्न-सोन्द्ये की अनुभू|त कराते हैं। उनके 
इसो सोंदय का साक्षात्कार यहाँ है | पर वह सांन्द्यें संघर्ष के आधार- 
पट पर दे। सुर ओर अछुरों का संघ सदा रहद्दा है। वह संघर्ष ही 
जीवन की रागिनी का मूल स्वर है। वहाँ सोन्दर्य ( ॥०8॥600 ) 
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ओर आचार ( 7789703 ) की समस्याएं उपस्थित होती हैं। पहले 
नयनों! की आ्राचार-नीति ([॥00७) ही लीजिए | 
सूरदासजी भली भकार जानते हैं कि जिसके द्वारा किसी व्यक्ति 

का पालन पोषण हुआ हे, उसके विपरीत आचरण विश्वासधात है; 
टसके विरुद्ध किसी में विशेष मोद पेदा कर लेना भो बुरा है। स्वार्थी 
दोना, लोक लज्जा त्यागकर धृष्ट होना, जोभ करना, इतराना, दया 
ट्वटान द्वाना, किसी के रूप की ओर एक टठक देखना, रसलम्पट होना, 
गुरुजनों का संकोच न द्वोना, आर्यपथ त्याग देना, यह सब अनेतिक 
( 97770789। ) दे । क्षोक में यद्द सब श्रवां्नीय हैं । किन्तु अमयौ- 
द्त प्रेम में यहां सब बातें ग्राह्मय ओर अनुकरणोय दें। इसलिए नहीं 
कि '४ए७०ए४॥पिए 78 छाए ॥] 0076 छातवे करृछ” वरन इसलिए 
[क ( 8प्रशापरपा3 00पए ) जीवन-बादंव को प्रेरणा से द्वी नीति 
ओर अनांति का निश्चय द्वोता है । गोपी की विवेचना में हम देख चुके 
हैं कि उसमें मयादत-मति की मज्नक दे। व्‌ लोकिक दृष्टि से नेश्रों 
को गति-विधियो का विरोध करती है, किन्तु अन्त में स्वयं उसी पत्त 
का अनुसरण करन लगती है। उस प्रेम-सार्ग में मयौदा-सति अथवा 
लोक-निषन्ध हार मानकर चलने लगता है।वह भी उसी श्त में 
दा।च्त द्वा जाता है । ज्ञोक और धर्म के संघर्ष में घमं की अमयौद्ति- 
प्रस सति का विजय गोपी को तब अनुभव हं।ती है, जब कष्ण गोकुल 
से चले जात हैं | अभाव में दी मुल्य का पता चज्नता है । नेन्नों के 
चकार, भ्रज्ञ जंस्रे त्रत ओर हठ ने गोपियों को वेख्रे दी कुछ मुका दिया 
हूं, किन्तु भ्रव जब कृष्ण भी नहीं तो उनके हृदय भी रिक्त-स्रे हकपूर्ण 
लगते हे, तब ता उन्हें नत्रों खे संवेदना और सद्दानुभूति सें कोई कमी 
हो नहीं रहता । जब उद्धव आते हैँ तब कद नेत्नों की करुण-दशा का 
बड़ा दीन चित्र उपस्थित करती है, उनकी स्लविंफारिश करती है-- 

अखियोँ हरिदरसन को भूखी, 

केसे रहें रूप रस रांची, ए बतियाँ सुनि रूखी । 

>< >< >< 
धारक वह मुख फेरि दिखावहु दुद्दि पय पियत पतूखी । 
जा प्रेम की आग नेत्रों में क्री हे, भेम के कारण जो हुक भोर 

विकलत! उनमें पेदा हुई है, उसका यदि आकषण कृष्ण में न होता 
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तो सूफियों के प्रेम के समकक्ष हो जाता। किन्तु नेतश्नों के आचार का 
जी वन-लक्ष्य ( 8५707 7००४पा7 ) केवत्ष प्रेम नहीं जिसमें प्रेम- 
पात्र के लिए ही प्रेम-प्रेरणा है, जद्दाँ प्रेम-प्रेरणा भोर प्रेम दी श्रभीष्ट 
है| इनके नयनों के आचारों में स्वाभाविक प्रेम-प्रेरणा है, किन्तु चरम 
पुरुषारथ 'कृष्ण द्शेन' है । 

'कष्ण द्शेन? में एन्द्रिकता का मृते आधार बिल्कुल हपष्ट है -- 

नेनन उहे रूप जो देख्यो। 

तो ऊधो यह जांवन जग को साँचहु सफल करि लेखो। 

क्षोचन चपल् 'बारु खंजन मन रख्नन हृदय हमारों॥ 

सुरज्ञ कमल मीन मनांहर स्वेत श्रद्ूौ श्रीर कारो । 

रत्न जड़ित कुण्डल श्रवणन वर गंड कपोक्षनि माई ॥ 

मनु दिनकर प्रतिविष मुकुर महिं ढू ढत यह छथबि पाई | 

मुरली अधघर विकत मांहँ करि ठाढ़ी दहोत श्रिभंग। 

मुक्तमाल उर नील शिखर ते धंसी घरणि जनु गंग। 

आर बेस को कहे वरण सब अंग-अंग केसरि खौर । 

दखे बने कटह्दत रखना सा 'सूर' बिज्ञोकत ओर । 

यह रूप वास्तव मे एक समय ओर क्षण का देखा हुआ नहीं 
गोपी-मति ने अभ् तक कृष्ण के जितने रूप देखे हैं उन सब्नके संस्मरण|। 
स्रे यहाँ एक मिश्र-रूप उपस्थित कर दिया है | किन्तु कष्ण के रूप के 
साथ 85पघके स्वाभाविक क्िया-बित्र सें कहों अधिक सौन्द्ये है । 

'बारक वह मुख फेरि दिखावहु दुद्दि पथ पियत पतुखी” 

दाने में दूध दुद्ू कर पीते हुए कृष्ण का दशेन--'जिसकं 
कल्पना सूर की कल्पना के साथ उड्कर इस सक्रिय चित्र की रेखाअं 
को सजांव बना सकतो है, वह उस सोन्द्य पर मुग्ध हुए बिना नहं 
रह सकता । पहले पद में जो छबीला राजसी सोन्द्य अंकित किय 
गया है ठसमें 'श्रद्धा-भकि! के अमयादित प्रेस के साथ योवनोशाः 
भावना का रूप है, उसका सात्विक रूप जो मुल को तरद्द उस राजस 
भाव की अभिव्यक्ति को उत्तेजित कर सका दे वह इन्द्ीं पंक्तिय 
में हे-- 

“धारक बद मुख फेरि दिखांवहु दुद्दि पय पियत पतूखी' 
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गोपी! के रूप में दर्में मयोदां ओर श्रमयोदा का घोर द्वन्द्व 
मिलता है | अमयौदा की विजय होती है। निश्चय अमर्यादा लोक- 
हित साधक नहीं हो सकतो--फिर प्रेम की अमयादा तो सृष्टि को 
महा विकृत करने वाली है । वद्द पुण्य की अपेक्षा पाप का सूजन 
भ्रधिक करती हैं | यदि सूरदास में केवल बह राजसी-सोन्दये, लिप्सा 
की ऐन्द्रिकंता होती तो प्रेम की सात्विकता समझना कठिन हो जाता 
किन्तु उस ऐन्द्रिकवा का सात्विक रूप कितना मनोहर है ओर कितना 
मृल में हे, जब हम यद्व जान लेते हैँ तो आज भी हृदय ज्ल्लसित हो 
जाता है, ओर क्ष्ण की सककार मूर्ति हमें प्रेम-गद्गद्‌ कर देती है 
इस प्रकार के चरम पुरुषा्थ के कारण ही अमयादा ओर अनीतियोां 
श्लाध्य हो जाती है। ॥॥0768 अथवा आचार का प्रश्न, कीति ओर 
अनीति का प्रश्न जीवन के ध्येय से सम्बद्ध है । कृष्ण के पीछे आध्या- 
त्मिक भित्ति और धार्मिक साहचये के साथ ऐबन्द्रिक-सोन्दर्य हे--बह 
महान ध्यय है - उसके लिए अन्यतम त्याग और लगन की आवश्य- 
क॒ता है | उसमें न केवज्ञ मन लगना चाहिए वरन सारी इन्द्रियाँ 
अपने अपर विषयों को छोड़ उध्ी में तन्मय हो जायें, उसी को सनो- 
रमता में निविषय हा जाँय तत्र जीवन-लाभ को प्राप्ति हो सकती 
है| उठते-बंठते-खाते-पीते यदि वही कृष्ण और उसका रूप सामने है, 
तभां घामिक प्रक्रियाओं की पूर्ति हा सकती द्वे, कभी जीवन के सार 
आयोजनां को सफलता है।गोपी और उसके नयनों के आचार 
(।:0॥08) का यही मर्म हे ! जिस संघष ने आचार को सुन्दरता 
प्रकट की है, बह नयनों के सोन्द्रय को निखारता है। कऋष्णु का भूत 
ओर पूव रूप सूरदाध ने अवश्य रखा है, किन्तु नयनों का उन नयनों 
का जिनका चित्र नहीं चरित्रांकण किया गया है, कुछ भी. परिचय 
नहीं । उन्हें 'काजल्ञ' अवश्य प्रिय है, कयांकि उस का ज्ञाज्च उन्हें 
दिया गया हैं | फिर वे खंजन, मीन, कमल, झग के से है श्रथवा केस 
हैँ यह कुड विदित नहीं | होंगे ऐश ही ! किन्तु उनका अनन्‍्तरज्ल 
सोन्दय्य हमारे सामने अपने अनिवेचनोय ढज्ञ सर उपस्थित है।वे 
हिमाचल को तरह अटल, नवीन से कोमक्ष, कार्किल को पत्वम लय 
से कूकपूण, उषा की मुस्कराहट से खिले हुए--किन्तु जन की एक 
अगाघ अतृप्त तृष्णा से संवोदित--रात्रि-दिन के संघर्ष से--सावन 
के, कर से--हाला से मादक और ठीक परिचय -- 
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मेरी मादकता से ही तो 

सानव सब सुख दुख सका मेल, 

कर सकी मानवों की प्रथ्वी 

शशि-रवि सुदूर से द्ेल-मेल, 

मेरी मस्ती से रहे नाच 
ः प्रह-गण करते-हैं. गगन-गान, 

वह महोन्माद में ही जिससे 
यह सृष्टि-प्रलय का खेल्ष खेल, 
दुस्सह चिरजोवन सद्द सकता 
वह चिर-एकाको लोलामय ! 
उल्लास-चपल, उन्माद तरल 
प्रति पत्त पागल--मेरा ( इनका ) परिचय । 


तृष्णा, अठृप्ति, दाहक हक, चिरन्तन गति और अवाध पीड़ा 
में जो सोन्दय्ये है, वह इन नयनों में है । जिसे नयनों का सा हृदय 
मित्न जाय वह क्‍या हो जाय ? 


हिंदी-साहित्य में कष्णु के रूप 


वेष्णव धर्म से पहले के कवियों ने_कष्ण को*शक मह्दाम्‌ व्यक्ति 
के रूप में लिया । हृर्ष काल के आसपास हिंदी का निर्माण हो रहद्दा 
था। पन्द्रहर्वी शताब्दी में जहाँ हिन्दी-साहित्य कुछ ,विकेसित रूप 
प्राप्त कर रहा था वद्दाँ धरम की धारणा क्षोण हो चक्षी थी--उस्री 
घमे की धारणा जो मनुष्य के आंतरिक विश्वास से संबंध रखता 
है। वाह्म उपादानों ओर उपकरणों से, तो उसका रूप सुर्साज्जत,सा 
था। हृप के बाद केन्द्रीय सत्ता का नाश द्वोगया । राजा लोग जन 
साधारण की संस्कृति, सभ्यता और जीवन को अधिक महद्दत्व नहीं 
देते थे, उनके उद्देश्य की सीमा राज्य सत्ता को दृढ़ करने तक द्डी थी । 
रासोकाल में काव्य बिलकुल कोकिक रद्दे । उनमें राजाश्रं 
को इतनी अधिऋ और विस्त।र पूवंक लड़ाई का वर्णन है क उध्का 
अतिशयाक्ति के अतिरिक्त कुछ मद्त्व नहीं रह जाता है। दर्ष से 
प्थ्वी राज ओर अक्ञाउद्दीन तक का समय कृष्ण ओर राम के त्िए 
मूल्य रहित ही है । एक ओर “एक लिंग की जय! ओर दूसरी ओर 
अल्लहों श्रकषर' के जअयनाद सुनाइ पड़त थे । किन्तु इनसे आन्तांरेक 
अन- विश्वास के रूप का आभास नहीं मिल सकता। विश्वास, 
स्वाभाविक विश्वास वह है जहाँ प्रतिदान का कुछ भाव ही न आधे । 
किन्तु इन जयनादों स्रेता भ्रतिदान का भाव स्पष्ट रक्षकता हैं । 
राम आर कृष्ण युद्ध के देवता नहीं हो सकते थे। इस समय तो 
युद्ध के देवता ही काम श्रांगे। ऐसी बात न था कि वद्ध रास या 
कृष्ण को जानते द्वी न थे। पर उनको उनमें जीवन न दीख पाया | 
साहित्य सें जी।वत न द्वोने पर भो लोक-मानस में राम-कृष्ण के भ्रात 
हझ।कषण का अभाव न हुआ था । 


इसी प्रचल्तित लोक-धारा के अनुसार जीवन 'ढाक़ने को रामा- 


( १४३ ) 


नुजाचाये ओर बल्लभावचाय ने राम और कृष्ण का निश्चित रूप 
उपस्थित किया । इनसे पहले ये देवता ठिमटिमाते हुए दीपक थे, 
पक अंधकार सा था। अतः उनका उल्लेख प्रसग की हो भाँति था। 
इसी कारण कृष्ण के ऊपर कोई काव्य नहीं मित्रता । हिंदी में कृष्ण 
के उत्थान का श्रेय बल्लभाचाय जी ओर चेतन्य मद्दाप्रभु को दे। इनमें 
भक्ति का रूप तो उपराक्त आचाययाँ द्वारा आया । पर नायक-नायिका 
का रूप जयदेव आंर [विद्यापांत ने आड्भार रस के प्रसंग में उपस्थित 
किया । इनके ऋज्ञार में भो भक्ति छोड़ी नद्ां गई है। नायक-नायिका 
का रूप कॉवि-कोशक् प्रगट करने को नहीं, किन्तु १रुष आर भ्रक्रांते के 
रूपों को क्षेकर उनको क्रादा अभिव्यक्त करन क। दूँ । श्र उसी में 
परमानन्द्‌ का अनुभव है । अतः आद्या्शाक्त आर पुरुष के रूप का 
नायक-नायका के रूप में आनन्द्रोद्र क के लिए रकुखा गया । 
(वद्यापत, जयदेव प्रश्नतत। और भी श्रन्य कविया का रहस्यमय प्रभाव 
बल्लभाच[य के आधार मे रहा। किन्तु सू रद[सजा म रहस्य का 
भावना का श्रभाव नह क बराबर हूँ; सूरदास क $ष्णु पुरुष हूं, भांक्त 
करन याग्य हूं । 

बल्लभाचा।य ने कृष्ण का श्रवतार के रूप में अददृण कया । 
ध्रपका कृष्ण संबन्धो साहत्य का अध्ययन इस।ज्ञए करन। पढ़ा के 
बह एक घस विशेष का स्थापना करना चाहत थ। वल्लमाचाय से 
अज्लार रस का प्रबलता रद्ाँ। सूरदासजो न जयदुंब, (वद्यायति, 
बल्लभाचाय आदि सर अपना रूप बनाया । तुल्लसा ने भा कृष्ण का 
अपनाया पर वह उनका पूणत: नहां अपना सक। इन्हे उनक प्रांते 
अगाधघ भक्त न हा सका। अत: उनके कृष्ण का रूप काइ विशष 
सदत्व न रख सका । कशव क क्ृष्णु मे उतना भा भाक्त न मिले 
सका । वह केवल भ्रशंसघतात्मक हा द्वाकर रह गया। जांवन, उल्ल।स 
तथा शॉाक्तिमय सब रूप सूर का आाध्चय थे, तुलस्रा क सामन सर आदशे 
का रूप नदी हद सका । सूरदास के पास सज!व आंर सपुरुष क्षृष्णु 
हूं । किन्तु तुज्सा के पास कवल भक्ति, अथात राम हा द्वा दूसरा रूप । 

केशब न भा कृष्ण का काष्य-त्षेत्र में चुना। बह घांमकता का 
रूप बहुत कम दे सक--नहां के बराबर, पुट भात्र। जयद॒ब आर 
विद्यापति के राधा-$ष्ण, अ्रकृति पुरुष हूं, कनन्‍्तु केशव॒ के ये इखर 
नायक और न॥/यका स्रात्र हैं। 


( १४७ ) 


सूर-धारा के कृष्ण मीरोँ के पास पहुँचे | पर वहाँ तक पहुँचते- 
पहुँचते संशोधन होगया | उसका कारण थे संत । मीराँ अ्रपने को 
स्‍त्री समझती थी--सममती क्‍या थी, थी | इसलिए कृष्ण को पुरुष 
सममा । सूर ने अपने को गोपी नहीं सममा। मीरों ने कृष्ण में 
पुरुषत्व की प्रधानता इसलिए मानी कि उसमें स्त्री को प्रधानता 
थी । सूर में दोनों भावनायें थीं। पर वे स्त्री-भाव के लिये गोपियों 
के सहारे खड़े हुए हैं, गोपियाँ उनका माध्यम हें। सूर का पुरुषत्व 
मीराँ में उतरा । उसमें शुष्कता आगयो, ठोक संत मत के ज्ञानवाद को 
तरह, संधार का भ्रवद्देज्ञना आरम्भ होगयी | पर सूर ने संसार को 
अबवद्देज्ञना नहीं की । सूर के कृष्ण कृपा करने वाले, मोहक, मनोहर, 
पुरुषत्व भी लिये हुए हैँ । पर मीराँ में, उन्हें प्राप्त करने के लिये भक्ति 
प्रेम ओर फिर विरक्ति की भी आवश्यकता पड़ी। विशेष शआआआभा खे 
युक्त, लीलामयता का भाव नहीं रद्दा जो हृदय में गुदभुदी पैदृ। करदे । 
सूर का कृष्ण आ्राता, मचलता, घर घर माखन मॉगता। किन्तु मांरों 
का कष्ण भूल कर भी गलियों में नहीं जाता । वह तो क्षीर सागर में 
कमल पर विदु की भाँति है | सूर के कृष्ण पदाथिव ( ()0]6०४४५४७ ) 
ओर भाविव ( 570]००४४७ ) दोनां हेँं। किन्तु मौरों क॑ अन्दर 
कृष्ण को प्रतिक्रिया कुछ नहीं--सब कुछ मोरों का हृदय हे-जा 
बहता रहता है | सूर का कृष्ण मठको फोड़ता हैँ, चोरी करता दे। 
पर सोराँ का कृष्ण सोहित कर लेता दे । वद प्रेम श्रार यांग के पा।त्नने 
में स।रा की मधुर कॉसल भावनाओं सें पत्ता हुआ, ऐस। द्वे कि 
कतेव्य के नाम कुछ भी नहीं कर सकता। मीरॉ उसका द्वाथ-पर 
हइिलना भी नहीं देख सकती । उसमें है केवल देखनां ओर मुग्ध 
हं। जाना । 

केशव के कारण कृष्ण नीचे उतर आये | देब ओर बिहारी में 
ओर भो अधिक | नायक आर नायिका राधा और कृष्ण होगये । 
इनमें कवियां के हृदर्यां का स्पंदून कम है। देव की भक्ति तुलनात्मक 
दृष्टि से कुछ ऊचो है, पर कांटि दोनों की एक ही है। प्माकर और 
ग्वाल में यह भाव भा रास्ता नापन लगा | बह एक ऐसे पुतले रह 
गये, जिनके आधार पर सारी डद्दोपन करने बाकह्नी सामभ्रियों का 
उल्लेख करदे । इसके आगे बिन्दु का क्‍या श्रस्तित्व रद्देगा ? ब्जञ- 
भाषा के काव्य को इतिश्र। होगयो । वह युग गया । 


( रैषश ) 


फिर से नया रूप बनाया जाना प्रारम्भ हुआ। दरिश्नन्द्र 
की चन्द्रावली के कृष्ण का रूप कुछ कुछ मीरोँ जेसा ही दे; दा 
ज्ञानवादिनी विरक्ति नहीं | दहरिश्वन्द्र के बाद द्याननद्‌ द्वारा फ़िर 
सुधार की लहर भारत के कोने कोने से ठक्कर लेने लगी। उसका 
स्पष्ट प्रभाव श्रयोध्यासिंद के प्रिय-प्रवास में मिल्नता है । उप्तके कृष्ण 
एक महापुरुष के रूप में आये | वह मानवीय भावनाश्रों के केन्द्रमात्र 
रह गये । धामिक भावनाओं का रूप भी बदल गया । अवतार की 
कल्पना महापुरुष के रूप में बदल गयी | धर्म का रूप तक से मयौदित 
होगया | गोपी और यशोदा रोती हँ--इसलिए कि उनसे उनके कुछ 
प्रिय स्वार्थों की पूर्ति होती थी । इंसलिए नहीं कि वह अबतार हैं । 


मेथिलीशरण के कृष्ण में फिर दिव्यता का आभास मिलता 
हे | उन्होंने अब तक के बाहर व्यापी कृष्ण को अन्तर-व्यापी कर 
दिया । द्वापर के कृष्ण यशोदा, ग्वाल वाल के प्रिय हैं इसलिए कि 
उनको श्रन्तरव्यापिनी जीवनी में एक अदूभुत विचित्रता दै, वह स्वार्थ 
के रूप में नहीं है | मेथिक्षीशरण में मानसिक्र मार्ग की सजीव वस्तु 
उपध्थित दे, इसीलिए वह सबको प्रिय है। एक विशेष प्रकार का 
प्रकाश अन्तर में आगय। है । अब तक दम कृष्ण के पास भागते थे 
किन्तु मेथिलीशरण के कृष्ण में हम स्त्रयं भ्रकाशित से हो उठते हे। 
अब आरत्मसमपंण नहीं, इंद्रियों को न्‍्योद्वावर करने को भावना नहीं । 
मेथिल्लीशरण के कृष्ण में बौद्धिक मनोवृत्ति है। आज का युग भी 
मोद्धघम की ओर विशेष जा रहा दै-यहाँ पर कृष्ण का रूप 
समाप्त-सा पाते हैं । 


सूर ; बल्लभ-सम्प्रदाय ( पुष्टि मांगे ) 


वेष्णाव सम्प्रदाय के कवियों का विशेषत: अष्टल्लाप के कवियों 
का, श्रध्ययन करने के लिए पुष्टिमा्गं का ज्ञान ,आवश्यक है। इसी 
£ट्टि से इस सम्प्रदाय का स्थूल् दिरदशन हम यहाँ दे रहे हैं-- 
नाम क्‍यों! 

पुष्टि का अर्थ अनुग्रद है । 'भागव॒त' में कहा गया है 'पोषणां 
तद्नुग्रइ:ः--भगवान कृष्ण का अनुग्रद ही पुष्टि है। अनुम्रद के सम्पन्ध 
में मुग्डकीपनिषद ३, २, ३ में यह उल्लेख है : 'नायमात्मा बल्न द्वीनेत 
क्ृभ्यो न मेघया न बहुना श्रतेन। यमेवेष बृरगाते तेन लभ्यस्तस्ययु 
ग्रात्मा विष्गाते तंनू स्त्राम !! कठांपनिषद्‌ के १-२-२२ में भी यह 
हृष्टव्य है। यहाँ स्पष्ट विदित होता है कि इख्चर की प्राप्ति इश्वर के 
अनुप्रह पर हवा निभर है। ब्द्य-सृत्र के २-३-४२ पर अग॒ा-भाष्य में 
स्वयं बल्लभावाय जी ने लिखा हैः 'कक्षदाने कर्मापेज्ञ: कर कारणे 
प्रयत्नापेक्ष: | प्रयत्ने कामापेक्ष: | कामे प्रवाहापेत्ञ इति सर्यादा रक्षाथे 
वेदंचकरार। तवोन ब्रह्मणि दोष गन्धोडपि । न चानोश्वरत्तम्‌ । मयादा 
मागेस्य तथेव निर्माणात। यत्रान्यथा स॒ पुष्टि मध्य शत । इसमें 
पुष्टि! मागे को मयोदा माग से मिन्न बताया है। एक स्थकत्ञ आंर है 
जहाँ आचायेजो ने इत पर विशेष प्रकाश डाला है । 

कृति साध्यं साधन ज्ञान भक्ति रूपं शास्त्रेण बीध्यते। ताभयां 
विहिताम्थां, मुक्तमयोदा । तद्हित। नामपिस्वस्वरूप बल्लेन स्त्रप्र[पर्णं 
पुष्टि रिव्युच्यत ।# तथा च ये ।” 

सय[दा मागे में तो ज्ञान ओर भक्ति क्रे साधन करने से 
मिलती है । पुष्टि मार्ग में तो सब कुछ समपेण करने से हो । 


५७ 2७02८ 4 आपस पक, पैन. नमन «न -ककनाना जनक किनिकननकन-क न नक---++-९+ कक न -+-पन+-क्‍त+न-कामक७-3-3-०३४०- काकाथक>+ «० बनत्नन न आकिकान » “--7>“7०त ७०००-०२ व्ज्कक- म.. 7१-ल्क न जि नितिन “7८ - 


£ अतः अपनी द्वी शक्ति से ( स्वस्वरूप बलेन ) ब्रक्ष जो मुक्ति भर्क्ता 
भी प्रदान करता है, वह पुष्टि कहलाती है ९ 
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प्रकार यह नाम 'मयादामार्ग! से विभेद्‌ प्रदर्शित करने के लिए है। 
जिस मार्ग में कम के अ्रनुसार फ्ल न मित्रे, इश्वर की कृपा तथा 
अमुमह या पुष्टि से. मुक्ति मिले--बही मार्ग प्रृष्टि मार्ग । भगवदनुभद 
दी, मनुष्य का निजी उद्योग नहीं, मुक्ति का साधन दे । 

धुष्टि' शब्द से सम्प्रदाय के यथार्थ रूप के समभने में कभी- 
कभी कठिनाई हुई है। जसा 'सम्भ्रदाय प्रदीप” की भूमिका प्ू० २५ में 
भूमिकाकार ने लिखा दे: “कितने द्वी क्षोर्गा को 'पुष्ट' शब्द से एक 
प्रकार की घृणा है--वे “पुष्टि सम्प्रदाय” का तात्पय॑ यद्दी समभते हैं 
कि--जिस सम्प्रदाय में मोज, शोक, भोग-विज्ञास तथा शारीरिक 
सुख-भोग को प्रंधानता दो गयी हो वही 'प्रष्टि सम्प्रदाय! । इस कथन 
मे अधानता' शब्द तो हमारा है-वे तो उसके स्थान पर 'परम 
पुरुषार्थ/ शब्दू का उपयोग करते हूँ ।? इस सम्प्रदाय के अनुयायियों 
न जिस रूप में जीवन में इन्द्रिय-पोषण को मद्दत्त्व प्रदान किया है, 
उस रूप में पुष्टि का अ्रथे 'शारीरिक पुष्टि! भी असंगत नहीं 
प्रतीत होता | पुष्टि का अर्थ अनुग्रह” भी होता है, ऐसा बहुतों को 
युक्ति-युक्त नहीं ल्गना। पोषण तदुनुमरह! से पुष्टि को व्युत्पांत कुछ 
द्र/वड़ा भ्राणायम से सिद्ध करने की चेष्टा सा की जाती है । उक्त 
प्रदीप! की भूमिका सें उपरोक्त स्थक्ष पर नीचे इन शब्दों में इस 
युत्पत्ति को प्रकट किया गया दै--- 


“पुराणों के अधिकांश शब्द अपने प्रचलित अथे की ओर 
संकेत न कर निर्धारित श्रर्थ को उद्बोधित करते हैं, उनका एक 
विशेष द्वी अभिप्राय होता है। जिस भ्रकार उक्त श्लोक में स्थान! 
शब्द का अर्थ “स्थिति बेकुण्ठ विजय:” होता दै, ठसी प्रकार 
'पोषणे तदनुभह:” से 'पुष्टि शब्द का तात्पय निकल्षता है। “पुष्ल्द ८ 
पोषणे' धातु खे एक ही अर्थ में भन्न-भिन्न भत्यय करने पर पोषण? 
ओर पुष्टि” शब्दों की सिद्धि द्ोती है ।” 


साथ ही जिस प्रकार बेदों में "पुष्टि! की उपस्थिति सिद्ध की 
जाती है, वह भी कोई विशेष सद्दायक नहीं । त्रि यम्बक॑ बजामह्ठे 
मंत्र में 'पुष्टि वधेन! नाम से, तथा “बवं मयिषुष्टि पुष्टि पतिदंधातु' 
में 'पुष्टिपति? से इधर को सम्बोधन है, ओर उससे पुष्टि प्रदान करने 
की प्राथंना की गयी दे । यहाँ पर पुष्टि का श्र॒र्थ शारीरिक पुष्टि भी हो 
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सकता है। अध्यात्मवादी भारत ने वेदों से धमं, श्रथं, काम ओर 
सांक्ष “चार पदार्थां' का अथे बहुत छाल से ग्रहण किया है। शारीरिक 
पुष्टि का यों भी अध्यात्मबाद से सीधा कोई विरोध नहीं माना जा 
सकता । पारत्ञोंकिक पुष्टि का श्रथें लगाने के लिए भारतीय आध्या- 
त्मबोद्‌ के स्वभाव की दुहाई मात्र पयौप्त नहीं हो सकती । 

फिर भो 'पुष्टि' का सम्प्रदाय-मान्य अर्थ 'भगवदनुअह! ही है, 
ओर इसी के आधार पर संप्रदाय का नाम करण हुआ, मानना 
ठोक द्वागा । 'श्रा आचायेजी के प्राकथ्य की बातो! में भाव प्रकाश लिखते 
हुए ह।ररायजी ने लिखा हे--“आध्यात्मिक भक्ति दक्षिण से श्रकटी? 
जा भाक्त को मयादा-पुष्टि कद्दत हैं, जेसे--आध्यात्मिक भक्ति 

प श्री आचायेजो महाप्रमु दक्षिण मे श्रकटे | बेद मर्यादा हू करत हैँ 

ओर पुष्टिभक्त में भक्ति के स्थापन अथे सेवा हू करत है। 
श्री म० प्रा० वात्तो भा० प्र० ( कांकरोली ) प्ू० १० क्‍या इससे इस 
साग का नाम “मयांदा-पुष्टि! मागे नहीं दो सकता ? 
आधार-पग्रन्थ--- 

प्रस्थान त्रयो तो प्रसिद्ध द्वी हे : ! वेद (डपनिषदे सम्मिलित ), 
२ गीता, ३ अद्यसूत्र । इनमें बल्लभाचायजों ने एक श्रोर वृद्धि को । 
उन्होंने 'भागवत' पुराण को भी बही महत्व दिया जो वेद, गीता 
ओर ब्रद्मसूत्र को है। 'ब्रह्मसृत्र! की ठीका स्वयं श्री वल्लभाचायजी 
ने को हँ--जो अरु-भाष्य के नाम से विख्यात है। भागवत को टीका 
भी आनाये द्वारा प्रणेीत 'सुधोधिनी” के नाम सत्रे विदित हे। 
श्र। वल्लभाचायेजी के उन दो आधार-प्रन्थों के साथ उनको कुछ अन्य 
रचनाएँ भी है । सम्भदाय में वे भी प्रामाणिक आधार मानी जातो 
हैँ । वे हैं निबन्धत्रय, षाडश-प्रन्थ, 'संन्यासर्ननणंय”, 'शिक्षा-श्ल्ोक! 
तथा अन्य कई प्रशीण-प्रन्थ है । फिर मोमाई' विट्रल्लननाथजी, गांकुल्ष- 
नाथज्ञो तथा हरिरायज्ञी को रचनाएं भां प्रामाणिक कोर्ट में आतो 
हूँ, पर आधार-प्रन्थ प्रस्थान चतुष्य” श्रोर उस पर आचायजी को 
दाफाय ही माने जायेगे । 
पृष्टि मार्ग क्यों ! 

सम्प्रदाय प्रदीप” में उल्लेख है कि “विष्गुस्वामी” ने भक्ति का 
प्रचार किया। "विल्वमंगल के विष्यणुस्वामो सम्प्रदाय के भाचायपद 
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पर अभिषिक्त हो जाने पर उनके भक्ति-प्रचार से जब अधिकारी 
सथधिकारी दोनों प्रकार के जीव भगवत्तत्वज्ञ होकर भक्ति में 
सम्मिलित होने लग गये, ओर प्रबाहरूप सांसारिक सृधट्टि का एक 
प्रकार से उच्छेद होने लगा, तब भगवान्‌ ने देवी-आसुरी-रष्टि के 
भेद-स्थापनाथे एक मानसिक योजना की ।”' उन्‍होंने 'शक्कर! से कहा 
कि आप भूतक्पर अवतार लीजिये ओर 'ऐसे शास्त्रों का प्रणयन ओर 
प्र चार कीजए जिससे मेरे माहात्म्य का तिरोधान ओर आपके माहात्म्य 
की >भिवृद्धि हो । आप ऐसे शास्त्रों का निमाण कीजिये, जा आपाततः 
सत्य किन्तु सारत: असत्य हो । * (भगवान शकह्लुर ने तब शह्लुराचाये 
जी का अवतार जिया | उन्होंने 'आसुर-सरष्टि के माहनाथ वास्तविक 
श्रत्यर्थ को प्रच्छल्न कर उपनिषद्‌, गीता एवं व्याससूत्र, इस 
प्रस्थानत्रय पर भाप्य-रचना को | इस 'प्रन्थप्रणुयन स जगत सें 
वेबलाहेत सिद्धान्त का अतिशय प्रचार हुआ। इस सिद्धान्त को 
भक्तिवागे में मायावाद के नाम से अभिव्यक्त किया गया है।* 
'सार्यस्यसुरा: से सायावाद आसुरमत माना जाता है। इस प्रकार शह्लुर 
के उद्याग से आसुरी-सष्टि देवासष्ठि स एथक हा गयी । इस समय 
पतीसृष्टि के कल्याणाथ चार भराक्ति सम्प्रदायां का जन्म हु आ-- 

४. श्रो रांमानुजाचाय के सम्प्रेदाय का, २. श्री मध्वाचार्य के 
सम्प्रदाय का, ३. श्री निम्बाकचाय के सम्प्रदाय का ओर ६. श्री 
वष्यस्वशी के परिष्कृत रूप श्री बल्लभ्राचाय के सम्प्रदाय का | 

किन्तु वक्लभाचाय को पुश्टिमाग का क्‍यों आवश्यकता सम* पड़ी 
आर अन्य भक्तिसम्प्रदायों के रहते हुए भी यह संभ्रदाय क्‍यों उद््‌य हुआ ? 


विद्यानगर में माध्वसम्प्रदायानुयायी ज्तिराज व्यासती्े की 
अध्यक्षता में श्री वल्लभाचार्यजी ने मायावादियों को शास्त्रार्थ में 
पराजित कर शुद्धाह्वेत की प्रतिष्ठा की। तब ब्यासतीर्थज्ी ने इन्हें 
माध्यसम्प्ररय को संभालने के लिए निमन्त्रण दिया। उसी दिन 
श्री विष्गास्वासी सम्प्रदाय के प्रसिद्ध मनीषी विल्वमड्जल ने स्वप्न में 
आचार्यजी से साक्षात्कार किया ओर बताया कि-- 

श्राप व्यासतीथ के शिष्य न द्वोकर विष्गास्त्रामी सम्प्रदाय 
के रिक्त आचाय-पद्‌ पर विराजमान होइये | “भगवान श्रोकृष्ण 
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को आज्ञानुसार देवाधिदेव शक्कर ने शंकराचाय रूपसे अवतार 
लेकर जब द्‌वो जीवों को भी भाक्त से विम्ुख कर दियां तब मेंने'**'* 
उनके समीपतर्ती श्र॒त्य वर्ग में त्थान पाने की अमिलाषा प्रकट को | * 
तश् भगवान श्र! कृष्ण ने बताया कि में अपने मुख-स्वरूप अ्रप्नि के 
अवतार के रूप में श्री वल्लभाचाय नाम से प्रकट हं।ऊंग।। तब 
भक्तिमाग को रक्षा का भार उन्हें सॉपकर मेरों सक्षा,त्सेबा में आ 
सकोगे। अतः आप श्री बिष्युस्वामी सम्प्रदाय के आच,ये बनिये ।”? 


यहीं विल्वमक्गल'ने उन्हें विष्रुस्वामां सम्प्रदाय की श्रेष्ठता 
भो बतायी : 'रामानुजञ सम्प्रदाय को सतप्ट्र पादसकल्पीय, सिद्धान्त 
पद्मपुराणोक्त, आचाय लक्ष्मी, गरुड़ आरि,उपा स्यदे * श्री लक्ष्मी ना रायण 
हैं। सध्व-सम्प्रदाय को सृष्टि श्वतबाराहकल्पीय, सिद्धान्त भारत 
रामायणांक्त, आचाये वायु, हनुमान, भीससेनादिक और उव॥स्यरेव 
श्री रामचन्द्र है। इसी प्रकार निम्वाके सम्प्रदाय की सष्ट सोर 
कल्पीय, [घिद्धान्त सूर्यमण्डल्लस्थ हिरण्सय पुरुष प्रोक्त और 
आवच;र्य एवं उपास्य देव हिरणसय पुरुष है। विष्युस्वामी-सम्प्रदाय 
का सष्टि सारस्ततकल्वीय,उसका सिद्ध न्‍्त वेद्‌-गीता-उयाससूत्र-भगवान 
प्रतिपादित ओर आचाजव भगवन्मुख स्वरूप वेश्वानर एवं डपास्य 
रूप शुकवागसताब्धीन्दु श्री गोपीवल्लभ भगव.न्‌ श्रीकृष्ण हैं। * 
उन्होंने आगे भी बताया -- 


वक्त सम्प्रदायों में नारदीय-पद्मरात्र बेंख,नसादि शास्त्र-प्रति- 
पादित दीक्षा-पूजादि का प्रचार हाने से यद्यपि बिप्यास्व।मी-सम्प्रदूय 
में अत्मनिवेदनात्मक भक्ति की स्थापना को गई है, तथापि वह मथीदा- 
मार्गीय है। अब आपको इस सम्प्रदाय में पुष्ट ( अनुग्नद ) मार्गीय 
आत्मनिवेदन द्वारा प्रेम-स्वरूप निगुण भक्ति का प्रकाश करना है ।!* 


इन सब अवतरणों से सिद्ध ह्वाता हे कि वल्ज़भावचायंत्ी ने 
मायाबाद का खण्डन किया | मायावांदूयां ने काशी के शास्त्रार्थे में 
प्रकट किया था कि-- 

बरह्य निधमेक, निराकार, प्रपश्ब मिथ्या स्वरूत, मायाकृत 
ओर जीत बास्तत में चेतन्यरूप व्यापक हा दी है। इनके प्रत्युत्तर 
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में श्री बल्ल॒धावाच ने प्रतिष्ठा की थी ि-- त्रह्म विरुद्ध-धर्माश्रय, 
प्र/ख्ब भगवत्कृत होने से सत्य ओर संसार--अहन्तात्मक-अविद्या- 
कृत होने से मिथ्या एवं जीव--भगवदंश --अरा] स्वरूप विसपिगुण- 
चंतन्य है ।! 
पुष्टिमाग का स्थूल पक्ष क्या ९ 

पुष्टिमागं माय,वा[द का खण्डन करता है, भक्ति की स्थापना 
करता है, ओर भक्ति के अन्य सम्प्रदायों से भी प्रथकृता रखता है । 


मायात्राद्‌ के जिरुद्ध तो यद्द शुद्धाहतवाद का प्रतिछ्ठापक है। 
प्रपंच और संसार में भेद करता हुआ, प्र१गख्व का भ्रगवत्कृत मानता 
है, इसलिए सत्य भी मानता हैं। संसार को अइहन्तात्मक अथोत्‌ 
अजिद्याककृत मानता है--संस्तार द्ो इसलिए भिश्य। है। जीब स्व्रय॑ 
चेतन्य स्वरूप ब्रह्म नहीं । फत्तत: “अहं-ब्रह्म का यह मःग तिरांध 
करता है | यह ता जीव को भगबदंश अगदु स्वरूप विसतिगुण-चेतन्य 
स।नतरा द्द | 

चारों भक सम्प्रदायों और उनके उपसम्प्रदायोंक से वल्लभ 
सम्प्रद।य का पक्त भिन्न है, उक्त सभी सम्भदाय मर्यादा-मणग हैं । « 
जहद्भीनारायण, रामचन्द्र, हिश्ण्यपुरुष तथा श्रोकृष्ण ( विष्रास्तरामी ) 
को आराध्य मानते हैं। आर,ध्य की दृष्टि से बल्लभ्र सम्प्रदाय 
विष्गास्तामी सम्प्रदाय का निकटवर्न है, इसोलिए उसे विष्यगास्वामो 
सम्प्रदाय की शाखा माना जाता है। पर विष्या[त्वामी सम्प्रदाय से 
वल्लभ सम्प्रदाय का भेद है। विष्रास्वामो सगुण भक्ति के प्रचारक 
ओर प्रतिष्ठापषक थ । वल्लभाच।यजो ने गुण! ( श्रहेतुकी निष्कास ) 
भक्ति को स्थापना को । 


शद्भुर ने संन्याप को प्रधानता दी। वल्लभ ने ग्रहस्थ घमं को 
निभ!ने के उपरान्त अन्त में संन्यास लिया, और इस प्रकार दोनों 
का समनन्‍्त्रय स्थापित किया, तथा विष्युस्त्रामी सम्प्रदाय के भक्तिमारें 
को पाँच जिद्धान्त-रत्नों ते विशेष अलंकृत किया है : वे हैं--(१) गुरु 
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४४ उपसम्प्रदाय ये हैं 

१--विष्णु सम्प्रदाय का चेतन्‍्य, २--रामानुज सम्प्रदाय का नन्‍्द 
( रामानन्द ) ३-मध्व सम्प्रदाय का प्रकाश, के का स्वरूप 
( सं० प्र० प० ७४ )। 
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सेवा, (२) भागवतार्थ ( सुबोधिनी ), (३) सगवत्स्वरूप निर्णय 
(४) भगवरत्सेवा ( पूजा मार्गीय उपासना से विज्क्षणा ) तथा (५ निर- 
पेज्ञता ।!“हरियंश्यस्करिष्यति, वथेब्र तस्य लीज्ञा'_ यह भावनामय 
निरपेक्षता ( निष्कामता ) इस सम्प्रदाय का मुकुठ-द्वी रक है । 
भगतव्रान अंसिष्ण-- 

कतर--अधिभूतं क्षरो भाव: 'क्षर परमात्माका आधिभ।तिक 
स््ररूप है । 

अक्षर-- प्रकृति: पुरुषश्थो मां परसात्मा भवत्पुरा; 

यद्र ५प॑ समधिष्ठाय. तद॒क्षरमुदीयते ।” 

जिस रूप का अधिष्ठान लेकर परमात्मा ने प्रकृति ओर पुरुष 
का रूप धारण किय। है, वह अक्षर उनका आध्यात्मिक स्वरूप है । 

इन दांनों से श्र छतम नित्य-शुद्ध बुद्ध-मुक्त स्वभाव, फलावतार, 
पूर्ण पुरुषात्तम, भगवान श्रोकृष्ण हूँ || सं० श्र० प्र० १२१ | 

पूरणावतारता---भागवत में सूतजा ने लिखा है--एतेचांश- 


कला: पुस: कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌!--ये वह ऋष्ण हैँ जो 'सारस्वत 
कल्य' के है ओऑर जिनका उल्लेख भागवत में हुआ हैं । 

'देवकी पुत्र भगवान श्रीकृष्ण ही परनत्रह्म परमात्मा हैं, ओर 
बह परत्रह्म साकार, व्यापक एवं विरुद्ध-पर्माश्रय-स्वरूप है । 

श्रोवललभाच।यंजी साक्षात्‌ श्री भगवान्‌ को अवतार हैं, और 
चारयों आचाय चारया सम्प्रदाय के अच्र त्रह्म तें भ्रगटित हैं | तिचकी 
प्राप्ति है अक्षर ब्रह्म में हैं ।? | म० भ्रा० बा० भा०0 प्र७ प्रू> ४० | 

अतः श्रा गुसाँरनी वल्लभाष्ठक माँ “बस्तुत: कृष्ण एव” एप 
आज्ञा कर छे | थ्रा० ब|० र० सथम भाग--वातार हस्य ( गुजरातो ) 
प्र:५ | 

हरिरायजी ने 'भावप्रकाश' में एक स्थान पर यह भी लिखा है -- 

“तो जेस श्राकृष्ण और श्री स्वामिनीजा में न्‍यारों स्वरूप 
जाने सो अज्ञनो * सा तेंसें श्री गोबद्ध नघर आर श्री आवायजी हें । 
[ प्र० वा० र० ह्विं? भा० प्र ४३ | 

इनसे निष्करपं सि्षता है कि-- 

(--श्री वल्ज्षभाच।य वंश्वानरावतार, अश्रग्नि अवतार, पूर्ण 
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पुरुषोत्तम के मुखावतार हैं ।[ अग्न पुरुषोत्तम का मुख है | अतः वे 
वाक्पति हैं । 


२--उनमें श्रीकृष्ण का भावेश है। थे साज्ञात्‌ प्रभु दे, देवकी- 
पुत्र हैं, बस्तुतः कृष्ण हैं । 
श्री आचायेजी के मुख्य सात स्वरूप--- 

१--मुख्य पुरुषाकार सुधा। 

२--आ।नन्दस्व रूप --भअगवद॒भाव रूप कृष्ण स्वरूप । 

३--परमसानन्द्स्वरूप- गढ़ स्त्री भावरूप स्वामिनी स्वरूप | 

४2--कृप्गास्वरूप--धर्मी [वप्रयोगात्मक स्वरूप | 
४--वेश्वानरस्वरूप--तापात्मक । 

६ - वल्क्षम स्वरूप--लीला मध्यपाती दास्यरूप । 
क्रो २-- 

७-- आचाय स्वरूप--सन्मनुष्याकृति,  भक्तिमार्गमातंर्ड 
ओर वाक़पति स्वरूप । [ प्रा० वा० र० प्रा० भा० वातोरहस्य 
गु० ए० ५ | 

तहाँ आधिदेबिक भक्ति तो श्री स्वामिनीजी, सो सदान्नज़ में 
लीला करत हैं। सो भक्ति तो श्री गोकुत्ञ में प्रकदः भई। ताही त॑ 
श्री आचायजी, श्रोस्वामिनी रूप को प्राकमख्य ब्रज में अलोकिक रीति 
सों है। [ श्रा मा० अा? व[०-प्रू० १० ] 

ओर दाभोद्रदास को अज्लीकिक स्वरूप हैं सो लल्िताजी को 
प्रगत्य है। वहाँ सगरी रहस्यत्लीला में श्री स्वामिनोजी की 
आज्ञाकारी जेंसें त्रत्निताजी तसें हि यहाँ श्री आचायजी की आशज्ञा- 
कारा ललितारूप दामोद्रदा[स--] प्रा० वा० र० परू० ३७। ४ 

इन कथनों से यह सिद्ध होता है कि श्री आचायजी स्वामिनी- 
स्वरूप भी थे। 
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६8 प्राचीन वा० रण प्र० भा० प्ृ० १०६ की पाद-टिप्पणी में 
दामीदरदास के पास के पत्र के स्पष्टीकरण में लिखा है; तू चित्रा सखि 
है। श्री स्वामिनाजी को निकुश्च महल मं चित्रामन कुञ्ज संवारनों यह तेरी 
सवा है। सो आ्राचायंजी ( स्वामिनी जी ) की तू सखि हो। उनहि की 
सरन जेयो | यह बॉचि सूनाये । ( श्री हरिरायजी ) 








( ए४४ 9 


स्वामिनी कौन ! 

स्वामिनीजी श्री चन्द्राबलीजी मानी गयी हैं। पुष्टि सम्प्र- 
दायना मते अप्ठट सखीनां नाप्त आ प्रकारे छे;--श्री चन्द्राबलीजी, श्री 
ललिताजी. श्री विशाखाजी, श्री चम्पकल्लताजी, श्री चद्राभामाजी, श्री 
राधासहचरी, श्री श्यामाजी अने श्री भामाजी। आठमां श्रीचन्द्रा- 
बलीजी ने स्वामिनीत्व छे अन्य सात ने सखीत्व छे ।! [ इन गुजराती 
पंक्तियों के लेखक ने पाद-टिप्रणी में बताया है कि “आआा समस्त 
प्रकरण युगल्लसर्वस्व अने अन्य प्राचीन पुस्तकांम।थों रद्दभ्ृृत कयु 
छे ।! | [प्राचीन वा० र० प्र० भा० समस्तत्लीला श्रकरण (० | 

प्राचीन वात्ता रहस्य द्वितीय भाग में 'महानुभाव सूर' में 
भाव प्रकाश' में प्रप्7ठ ३ पर लिखा है-- 

'सो ब्रज में श्री स्वासिनंजी और श्री ठाकुरज्जी आप ये दो३ 
एक रूप हैं, परन्तु त्रजलीला भ्रकठ करिबे के लिये श्री ठाकुरजी 
श्री नन्द्रायजी के घर प्रकटे ओर श्री स्वाभीनीऊ! श्री वृषभानजी के 
घर प्रकट होय के अनेक उतराय मिलिवे को रात्र दिन किये ।! 

इससे बिदित होता है कि स्वामिनीजी श्री वृषभानुनंदिनी हैं । 
वृषभानुनंदिनी राधा हैं । 

यह बात प्राचीन वा० र० द्वितीय भाग में 'ऋष्णदास अआधि- 
कारी” को वात्तो में हरिर|यजी ने भावश्रकाश में स्पष्ट करदी है। 
वहाँ प्रसद्रा है कृष्णद[स का गदन्ञाबाइ सम्बन्धी आक्षेप में 
गोसांइजी को श्रीनाथ सेव। खरे बदश्चलित करदेने का । हरिरायजी ने 
बताया हे कि कृष्णदास लल्॒ता रूप है। ठाकुरजों गोबद्ध नधर 
स्वामिनीजी आधचार्यज्ञी ये दोनों महाप्रमु में समीकृत हैं। 
गोसांइजी चनद्राबली द--ये समस्त सखियाँ स्वामिनी हैं। इन 
उद्धरणों स स्पष्टता हो जायगी--- 

जो श्री ठाकुज्जी तें श्री स्वामिनीजी प्रकटी हैं। और 
स्वामिनीज्ञी के मुखचन्द्र तें श्री चन्द्रावल्ली प्रकदीं। श्रो चन्द्र 'वर््ीजा 
तें सगरी स्वासिनी सखी प्रकटी हैं। ता सों श्री ठाकुरजी के दक्षिण 
भाग श्री चन्द्रावलज्ञीजो बिराज़त हैं। यांते जो--सगरी सखीन के 
स्वामिनी रूप, श्री चन्द्रावलीजी (सो सब में ) श्रेष्ठ है '........ ८ 
><| प्रा० वा० र० वि० भा० प्र० २२२ 
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था प्रकार श्री ठाकुरजी श्री स्वामिनीजी की इच्छारतें श्री 
गोबद्धन गिरिराज्ञ में प्रकट भये, ओर श्री स्वामिनीजी रूप श्री 
आचायजी महाप्रभु श्री गोबद्ध नघर को प्रकट किये। सो लीला में 
श्री स्वामिनीजीतें चन्द्रावज्लीजी का प्राकट्य । ताहददी भाँति सों यहाँ 
श्री आचायेजी सों श्री गुसांइजी को प्राकत्य, ओर ललिता सो ऋष्ण- 
दास अधिकारी मये। [ प्रा० बा० २० छद्वि० भा० ए० २२४ 

इस प्रकार आचार्यजी में गोद्ध नघर (ठाकुरजी ) और 
स्व।मिनी का आरोप हुआ दे, ओर उनके समस्त पांरकर को ठाकुरजी 
ओर स्वामिनीजी के परिकर का रूपक दिया गया है। जिस प्रकार 
आचार्यजी में दोनों रूप ( पुरुष-स्थ्री ) म्थित ६--उस। श्रकार प्रत्येक 
भक्त में | हरिरायजी ने भ्ावप्रकाश में 'महानुभाव सूर' के आरम्भ में 
तथा और भी स्थानों पर इसी अशिप्राय को बातें लिखी हँ--उन्हों ने 
लिखा है--'कुछ्च में सखीजन हैं सो तिनके दोय स्वरूप दे, सो कहता 
पुमाव के सखा ओर स्त्री भाव को सखा | सो दिन में सखा द्वार! 
ध्रनुभव ओर रात्रि कों सखी दढ।रा अनुभव है। सो काहेतें ? जो वेद 
की ऋचा हैं सो गोपी हैं | ओर वेद के जो मन्त्र हैँ सो सखा हैं ।....तो 
यहाँ ता रसरूप लीला सदा सवेदा एक रस हैँ | सो तेखे ही अ्रन्तरद्भी 
सखा श्री ठाकरजी के अज्भञरूप हैं । सा सखी रूप, सखारूप द्‌।ऊ रूष सों 
रात्रदिन लीज्ञा रस करत हैं। सो तासों सूरदास “ऋष्णु सखा? को 
प्राऊत्य है। ओर कृष्ण सखा को दूसरों स्वरूप सखी हे, सो लीला- 
कख् मं हे तिनकी नाम चम्पकलता है । 
ब्रह्म के तीन प्रकार--- 

एक ही व्यक्ति में सूखा ओर सखी के इस विधान से 
आचाय जो और उन्तके परिकर का आधिभोतिक का अ्रधिदेबिक 
सम्बन्ध कर दिया गया हैे। जिससे अन्तत: शुद्धाद्वेत की प्रतिष्ठ 
होती हे । आचाय वल्लभ के मत में ब्रह्म तीन श्रकार का होता है-- 
(१) आधिदेविक-परनत्ह्म (२) आध्यात्मिक-अक्षर ब्रह्म; (३) आधधि: 
भोतिक-जगत । अ्रतः जगत्‌ त्रह्वरूप ही है ।” 

[ भारतीय दशंन ब० उ७ प्रू० ४१६ 

सखा-सखी ओर ब्रह्म--ठाकुर-स्वामिनीजी तथा उनके भोतिव 
रूप हम ओर उनके परिकर की अद्वैतता इसी प्रकार सिद्ध 
होती हे । 


( १५६ ) 
शुद्धाई त---पृष्टि मार्ग का ब्रह्म माया से अलिप्त श्रत: नितानन्‍त 
शुद्ध है । [ भा० द० ४१४ ] 
माया सम्बन्ध रहित॑ शुद्धामित्युच्यते बुधः । 
कायकारणएरूप॑ हि शुद्ध ब्रह्मान मायिकम्‌ ॥२८॥ 
[ शुद्धाह्बेत मार्तरड भा० दृ० पा० रि० ४५१४ ] 


“इस मत में ब्रह्म सवंधम विशिष्ट शअद्जीकृत किया गया है। 
ख्रत: उसमें विरुद्ध घर्मां की स्थिति भी नित्य है।' “यह विरुद्ध 
धर्मों को सत्ता माया से प्रतिभाप्तित नहीं होतो है, भ्रत्युत स्त्राभातिक 
दे | पुष्टिमाग का सिद्धान्त शुद्ध ह. त का सिद्धान्त हे । 


ब्रह्म ओर जगत एक हैं-/जिस प्रकांर लपेटा गया कपड़ा 


फंलाने पर बहीं रहता है, उस। प्रकार आविभात्र दश। में जगत तथा 
तिरोभाव रूप में अह्म एक हो है, भिन्न नहीं । जगत का आविभावत 
काये केबल लीला-मात्र हे ।| भारतीय दर्शन प्र० ४५१६ ]। अतः जगत 
ब्रह्म रूप एवं नित्य दे । 

“जगत के विषय में आचाय “अविकृत परिणामताद” को 
स्वीकार करते हैं “ता जिस प्रकार कुण्डज्ञादि रूपों से परिश॒त 
होने पर भी सुबण में किसी प्रकार का विकार नहीं उत्पन्न होता, 
उसी प्रकार जगदूरूप से परिणत होने पर भी ब्रक्ष में किसी प्रकार 
का विकार नहीं हांता। श्रमद्‌ भ।गवत्‌ एकादश स्कन्ब॒ में इसी तत्व 
का सुन्द्र प्रांतपादन करता हँ-- 


यथ। सुबण सुरुतं पुरस्तातू पश्चाध्च स्वस्य हिरण्मयसस्‍्य । 
तद॒व॒ मध्य व्यवद्यायमाणं नान्‍ापदेशस्हसस्य तद्बत ॥ 
अआचाय जगत को उत्पत्ति तथा विनाश को नहीं मानते, भ्रत्युत 
आदविर्भाव तथा तिराभाव के पक्षपाती हैं । [ भा० द्‌ प्र० ४१८ ] 
जगत्‌ ओर संसार---वल्लसमत में जगत ओर संसार में एक 


विलक्षण प।र्थक्य स्वीकृत किया जाता है। इश्बग्ेच्छा के विज्ञास से 
सदंशास प्रादुभूत पदार्थ को जगत? कहते हैं, परन्तु पश्चथपवो 


( १५७ ) 


श्रविद्या के द्वारा जीव के द्वारा कल्पित ममता रूप पदाथ की संलक्षा 
'संसार' है । [ भा० द्‌० प्रू७० ५१८ | 

अविद्या---अविद्ा के पाँच पव॑ होते हे--स्वरूपाज्ञान, देहा- 
ध्यास, इन्द्रियाध्यांस, प्राशाध्यास तथा अन्‍न्त:करणोध्यांस । इस 
अविदया को सत्ता रहने पर संसार है, अतः ज्ञान के उदय होने पर 
संघार' का तो नाश हो जाता है| परन्तु ब्रद्मरूप होने से 'जगत” का 
कभी विनाश सम्भव नहीं । [ भा० द्‌० प्रू० ४५ (८-१६ | 

जीव----भगवान को जब रमण करने की इच्छा उत्पन्न होती है, 
तय बे अपने आनंदादि गुणों के अंशों को तिरोहित कर स्वयं जीव 
रूप ग्रहण कर लेते हैँ । इस व्यापार में क्रोड़ा की इच्छा द्वी प्रधान 
कारण है, माया का सम्बन्ध तनिक भी नहीं रहता। ऐश्वये के 
तिगेधान स्रे जीव में दीनता उत्पन्न होतो है ओर यश के तिरोधान से 
हीनता । 

ऐश्वय के तिशोेधान से जीव में दीनता 


यश रे ही हं।नता 

श्री कि हि समस्त विपक्षियों का 
अत्पद्‌ 

ज्ञान हु हे अनात्मरूप देहादिकों में 
आत्मबुद्धि 

आनन्द मा दुःख को प्राप्त 
करता है । 


'ब्रद्म से आविभूत जीव अग्नि स्फुलिब्नवत्‌ नित्य है। यह्द 
व्युच्चरण उत्पत्ति नहीं | श्रतः व्युच्चरण होने पर भी जीव की नित्यता 
में हास नहीं होता। पलल्‍लभ-मत में भी जीव ज्ञाता, ज्ञानस्वरूप तथा 
अगारूप हे! भगवान्‌ के श्रविक्रत सदंश से जड़ का निर्गमेमन-- 
जड़ के निगंमन में चिदंंश तथा आनन्दांश दोनों का तिरोधान रहता 
है। भगवान्‌ के अविकृत चिदंश स्रे जीव का निर्गेमन होता है-- 
जीवन के निर्गेमन काल में छेबल्न आनंदांश का ही तिरोभांव 
रहता है । ( प्रमेय रब्बाण॑व ) 


जीव के प्रकार--- 

१--शुद्ध, २--म्रुक्त ३--पसंसारी | स्कुशिंगवत्‌ ब्युच्चरण के 
समय आनन्द का तिरोधन होने से पूतव तक की दशा --'शुद्ध! 

अविद्या का सम्बन्ध होने से 'संसारी'-ये दो भरकार के : 
१--देव २-आसुर । देव जीव के दो भेद: १- मरयादामार्गीय 
२--पुष्टिमार्गीय । 

मुक्त अवस्था में जीव आनंदांश को प्रकटित कर स्त्रयं सच्चिदा- 
ननन्‍्द्‌ हो जाता है। यह आनंदांश पुष्टिमाग के सेवन से भगवान का 
नेसर्गिक अनुग्रद होने से प्राप्त होता हैं। [ भारतीय दशन के आधार 
पर प्वू० ५१७-५१८ |] 


'मज़री' का मूल 


वःलभ सम्प्रदाय में हमें यह विश्वास प्रचलित मित्रता है कि 
वल्लभाचारय स्वयं कृष्ण थे | वल्लभाष्टक में श्री गुसाँइली ने लिखा 
है, “बस्तुत: कृष्ण एव” | वल्‍लभ में कृष्ण का आरोप होने से उत्तके 
प्रमस्त परिकर की अ्रवतारणा प्रथ्बवीमण्डल पर को गयी। जिस 
कार भागवतादि में कल्पना है कि कृष्ण के जन्म के समय वेद की 
समग्र ऋचायें गोपी बर्नी, मन्त्र गोप तथा अन्य देवी जोवबों ने भी 
लीला के लिए जन्म लिया; उसी प्रकोर के एक उद्दश्य के लिए 
वल्लभाचाये में कृष्ण ने आदि स्वरूप दो पुनः अवतार लिया। 
वल्ल भाचाय के अवतार का कारण कृष्णावतार से भिन्न हे। सम्प्र- 
दायों की दृष्टि से तो यह अवतार मायात्राद के खण्बन के लिए था। 
शझूर के मायाबाद ने भारत में अयना प्रबल प्रभुत्व ज॒म्ता लिया था; 
सम्प्रदाय के निन्नी अभिप्राय से यह कल्पना की गयी हे कि साररवत 
कल्प में कृष्णावतार के समय अनेकों भक्तों को तो ठाकुरजी का 
धाम सिल्ञ गया, अनेकों उनसे जिमुख होकर फिर भी रह यराये । ये 
सभो देवी जोव थे | इनका उद्धार करने के लिए श्री बल्ल॒भ का अवब- 
तार हुआ । 
वस्तुत: जब हम वल्ल्भाचाये के जीवन पर प्रकाश डालते हैं 
तो प्रारम्भिक अवस्था सें उनमें हम मायावाद के खण्डन करने वाल्ा 
प्रबल ताकिक ही पाते हैं। उन्होंने स्थान स्थान पर मायावाद का 
खण्डन कर वेष्णव धम की प्रतिष्ठा की। विजयनगर में उनके तके 
से प्रभावित होकर वष्णवों के विविध सम्प्रदायों ने उन्हें अपने मारे 
में अभिषिक्त करने का प्रस्ताव रखा था । उस समय तक स्पष्ट है कि 
उन्होंने वल्लभ सम्4दाय की कल्पना नहीं को थो। बाद में उन्होंने 
विष्गास्व[मी सम्प्रदूय स्वीकार किया और तत् अपने सम्प्रदाय की 
नींव डाली । अपने सम्प्रदाय को नींव डालते समय भी, उनमें स्वयं 


( १६० ) 


कृष्ण का अवतार होने को भावना नहीं थी, पर उनकी महातेजस्विता 
ओर विविध विरोधियों के समक्ष अद्वितीय सफन्नता ने उनके भक्तों 
को प्रभावित किया। वे उनमें महापुरुषत्व के दशेन करने लगे। 
बल्ल्भ।चाय ने आधिक से अधिऋ गुरुत्व धारण किया। 'श्री वल्लभ 
गुरु तत्व बतायो लीला भेद सुनायों!। शने: शने: उन्हीं के समय 
में उनके पम्प्रदाय के अन्दर श्री वल्लभकुन्न के प्रत मद्दान श्रद्धा उदय 
हुई ओर उनमें अवतार हाने की भावना जड़ पकड़ने लगो । सम्प्रदाय 
के पुराण का आरम्भ हो उठा। पर यह सम्प्रदाय की पोगशणिकरता 
श्री गासाँ३ विटुज्ञताथ के समय में, सम्भवत: उन्हीं की प्रेरणा श्रोर 
उद्योग से विकसित, तथा पल्लवित होने लगी, ओर हरिरायजी ने गोकुल- 
नाथजी के साथ उसे पूर्ण कर दिया । सम्प्रदाय के सिद्धान्त-प्रंथों का 
निर्माण तो श्री वल्लमाचाये कर गये थे । उनकी दृष्टि श्रें भगवान को 
लीला में सम्मिलित हाने ओर उसके रसका आनन्द उपल्लब्ध करने के 
लिए भक्त भगव्रान की पुएष्टे अथवा अनुग्नह पर निर्भर था--अतः 
यह माग पुष्टिम!्ग था | उस पुष्टि का पाने के लिए कृष्णापंण होना 
आवश्यक था । दाशनिक दृष्टि से यह मार्ग 'शुद्धाह्वब' था। गोसाँइ 
विट्र॒क्ननाथ जी ने उस्रे सम्प्रदाय बना दिया । आचायजी के द्वारा 
प्रतिपादित सिद्धान्तों की ब्याख्यायें को गर्यी, उनके कृत्यों का उनके 
छिद्धान्तों को धरष्टि से एक समन्वय किया गा, जहाँ समन्वय नहीं 
हो सका वहाँ किसी अ्रत्नांकिक कथा द्वारा समाधान प्रस्तुत किया 
गया । ये गासाँइ विट्रलननाथजी थे जिन्होंने अप्रक्लाप के रूप में अष्ट- 
सखाओं की स्थापना को । अतः पुष्टिसमाग के साम्प्रदायिक ग्रन्थों का 
निर्माण गाषाँद विट्रन्ननाथजी के समय में हुआ। सम्प्रदाय में स्वयं 
गासाँइजी को भी पूर्ण पुरुषोत्तम का रूप प्रदान किया गया । 'जा प्रमुख 
की यह रीति है, जो जब बंकुण्ठ सों भूमि पर प्रकट हो यबे की इच्छा करते 
हैँ, तब वकुण्ठतसी जो भक्त है, सा पहले भूमि पर प्रकठ करत हैं सो 
तेसे ही श्री आचायंजो, श्री गुर्साँइज्नी, श्रीपूर्ण पुरुषोत्तम को 
प्रकल्य है. (वार्ता प्रसज्ञ १० सूरदास, हरिरायजी कृत भावप्रकाश ) 


इस मान्यता का परिणाम यह हुआ कि वल्लभाच।यजी और 
गोसाँइजी के समस्त परिवार ओर भक्त-मण्डली का भी वसा ही 


( १६११ ) 


अत्तोकिक देवो रूप कल्पित किया गया । कृष्ण के सखाओं के नाम से 
इन सखा।ओआं को भी अमभिहित किया गया | पर इस प्रकार का आरोप 
गोस्वामी गोकुलनाथजी तक तो नहीं मिलता | उन्हींने अप्ट सखाओं 
के वर्णन में एसश्ले अज्लीकिक, दसरे शब्दों में, लीला रूपों का उल्लेख 
कही नहीं किया | भगवदीय” ही बताया है। 'श्री० आचाय महा- 
प्रभुजी को प्राकल्यवाता! में जहाँ महाप्रमुज्ी के अन्य चमत्कारिक 
कृत्यों का उल्लेख है वहाँ एक पत्ती के सम्बन्ध में श्री आचायजी ने 
कृष्णदास सेघन को यह सूचना दी है 'यह पक्षी रासलीला में लीला 
रिकर में है, वृन्दावन सें | यह भ्रगवदीय है, लीला को सम्बन्धी 
हे --पर यहाँ अभी नाप्रकरण नहीं हुआ है | केवल स्थून घारणा 
यह बनने लगी है कि लीला के परिकर के प्राणी दंवी जीव हैं । वे ही 
ज्षञा-प्राप्ति के अ्रधिकारी हैं। इसमें दामोदर हरसानी (हमला ) 
अथवा कृष्णदास सेघन का ज्ञीलां रूप गोकुलनाथज्नी ने निधोरित 
| किया । इसी प्रकार श्रष्ट सखाओं में से भी किसी का रूप निधों- 
रित नही हुआ | पर हरिरायज्ञी भाव प्रकाश?” मैं प्रत्येक चरित्र का 
वर्गन दी लीला रूप का परिचय देते हुए करते हैं। उदाह्वारण के 
ल्षिए सू+ दास के सम्बन्ध में उन्होंने सबधे आरम्भ में लिखा है-- 
“सा ये सू (दासजी लोज्ञा में श्री ठाकुरजो के अष्ट सखा हें, 
सो तिन में ये ऋष्ण सखा को प्राकश्य हैं ।” श्री परमानन्दजी के किए 
लिखा है : “सो ये परमानन्दजो जल्ीज्षा में 5ट्र सखान में 'तोक' सखा 
को प्रारम्य है |”? यही नहीं प्रत्येक भक्त का सखी रूप भी आध्यात्मिक 
परिचय के लिए दिया गया है। यहाँ अश्रष्टछाप के ऐसे घमस्त रूपों की 
तालिका देने से यह समर स्पष्ट हो जायगा |-- 


नाम भक्त लीला[त्मक स्वरूप 
सखा सखी भगदंग स्वरूप लीजा जिभिन्न 
स्वरूपासत्ति 
सूर कृष्णुसखे चम्पकलता वाक श्री मथुरेशनी 
प्र/सानन्ददास तोक चन्द्रमाला जिला श्री नवनीतप्रिया 


कुमनदाश्ष अजुन॒ विशाखा श्रोत्र श्रीगोबधंननाथनी 
कुष्णु सूखा ऋषम श्री ललिता 
छोत स्वामी सुबन्ल. पदत्नमा मुख श्री विट्ज्ञनाथजी 
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गोविन्द्स्वामी श्रीदामा भामा नेत्र श्री द्वारिकाधीशप्रभु 
चनत्रभुजदाख विशाल विमला त्वचा श्री गोकुलनाथजी 
नन्द्दूसजी भोज . चन्द्ररेखा उदर श्रीगोऊुलचन्द्र माजी 

इस संप्रदायिक रहस्य निरूपणु का काये यहीं नहीं रुका। 
विविध सखियों के रंग, रूप, वस्त्र, सेवा आदि सबका विधान किया 
गया | जैसे दामारेरदास हरसानी का लील्ास्वरूप ज्ञलिताजी, रंग 
गोरोचन, भ्रभा उज्ज्वल्ल लात संयुक्त, बस्त्र का रंग मयूर पुच्छ, मुरूष 
रुवा पान को बड़ी, चातुय मध्या मुख्य स्नेह ब्धन, भाव सख्य, वाय 
वीन | इस प्रक्नारग अन्य सखियों के सम्बन्ध में भी विस्तार पूत्रक 
निरूपण हुआ । फन्नतः पुष्टि सागे ओर उसके पूरे परेकर की रहस्य 
गाथा का एक महान अंश प्रन्थ रूप में प्रस्तुत हो गया है । 

पुरुषों को सख्ारूप माना गया, यह तो ठीक है, पर उनमें 
सखी रूप का आरोप क्‍यों हुआ ? इस विषय पर हरिरायज्ञी ने 
प्रकाश डाला है :-- 

'“तहाँ कह्ठत हैं. जो श्री भागवत में कहे हैं जो--जब श्री 
ठाकुरमी आप बन में गोचारन लीला में सश्लान के संग पधारत हैं, 
सो सगरी गोपीजन ज्ञीज्ञा को अनुभव करत हैं। सो घर में सगरी 
बन की लीला गान करत हैं | ता पाछे जब श्री ठाकुरजी संध्या समय 

नते घरकूँ आवत दें, ता पाछें राजि कों गोरीजन सों निकुछ्न में 
लीला करत हैं | सो तब अन्तग्ज्री सखान को विरह होत है, तथ वे 
निकु'ज लीला को गान करत हैं, अनुभव कश्त हैँ । सो काहे तें ? कुछ 
में सवीज्ञन हैं सो तिनके दोथ स्वरूप हैं, सो कहत हैंः:--पु'भाव के 
सखा ओर स्त्री भाव को सखि | सो दिन में सखा द्वारा अनुभव 
तथा रात्रि कां सखि द्वारा अनुभव है ।” 

इपीलिए प्रत्येक भक्त के दो स्वरूप मित्रते हैं, एक सच्चा रूप 
दूसरा सखी रूप; एक दिन कां, एक रात्रि का | यह स्थिति तो इस 
विषय से वल्लभ संप्रदाय की है । पर इस सम्बन्ध में यह संभ्रद्ाय 
अकला ही हो ऐसी बात नहीं हे | चेतनन्‍्य संश्रदाय में भी ठीक ऐसा 
हूं सम्प्रदाय-विधान प्रतीत हूता है । वलल्‍लभ-सम्प्रदाय की मान्य 
प्रामाणिक पुस्तक सम्प्रदाय प्रदोप' में पं गदाधरदास दी ने 'विष्या[- 

गरप्िन उपसंप्रदायश्चेतन्य:? से विष्गास्वासी का छपसंप्रदाय 
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'चेततन्य-संप्रदाय” बताया है। उन्होंने वल्‍्लभ-पाम्प्रदाय को भी विष्रा- 
स्वामी का संप्रदाय माना है| इस प्रकार वल्लभ-सम्प्रदाय के विद्वानों 
ने चेतन्य सम्प्रदाय से अपना मौलिक सम्बन्ध सिद्ध किया है । 
इस चेतन्य-सम्प्रदाय में चेतन्य महाप्रभु कृष्ण हैं | उन्होंने 
राधा के प्रेम-भ।व रूप में जन्म लिया, जिश्से वे रांधा के कृष्णा-प्रति 
प्रेम का स्वाद ले सर्के | अत: इस दृष्टि से चेतन्य राधा का भी रूप 
थे। राघा-रूप हुए बिना उस प्रेस का आस्वाद सम्भव नहीं था। 
चेतन्यचरितामृत सें कृष्णदास कविराज गोस्वामी ने लिखा है :-- 
४ थ्रों राघाया: प्रणशय सदहिमा कीहशो वानयेवा, 
स्ताद्यो येनोद्भुत मधुरिमा कीद्रशों वा समदीय: । 
सोख्यं चास्या मदनुभवत: कीद्रशं रेति लोमा। 
उद्भवास्य: समज्ननि शची गर्भ सिन्धो हरीन्दु:” 
फक्षतः इस सम्प्रदाय के छः गोस्वामी तथा अन्य अनुयायी 
भी गोपी भाव युक्त माने गए हैं । 
“जाना स्‍स्थाने जन्में जन सखासखीगन 
पुनः सबे असि प्रभूर सहित मिलन ।” 


राधा को प्रेम से भी ऊपर का महाभाव साना गया, ओर 
राधा की सरतियां उस सहाभाव सागर की क्हरियाँ हुई' 
“प्रेमेर परमभाव महाभाव जानि 
सेइ महाभाव रुपा राधा ठाकुराणी 
भावेर लहरी यत लक्तिता विसौखा 
सत्य कहि भावपूर्णोमयी श्री राधिका ।” 
जिस भाव से जिस अनुयायी ने खेवाभाव भप्रहण किया, 
उस्ची भाव की गोपी या गख़जरी स्रे उतको विभूषित कर दिया गया । 
रूपगोस्वामी, रूप मझ्लरी हैं, रघुनाथ रसमशख्नरी, जीव गोस्वामी 
विलासमख्री, आदि। 'मस्ज॒री' क्‍या ? प्रधांन सखियों को सखियाँ 
मख़री कहल।ती हैं । इस विकास में चेंतन्य सम्प्रदाय में इमें तीन 
स्थितियों स्पष्ट प्रकट होती £ । 
एक, जिसमें चंतन्य के अनुयायो सला रूप में कल्पित किये 
गए हे : मणीन्द्रमोहन धोस ने लिखा है : “महाभारत में कृष्ण विष्यु 


0७३७ कं, 
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ट्टे (५७,९5५ भर ९ हक (६ ८८ टै गी मत प्‌ हु कक गै कृ 

, युविष्ठिर धर्म है, अजु न इन्द्र है, भीम पवन दे, इसी प्रकार 
अन्य पात्र भी | यह विश्वास है कि जब इंश्वर का अचतार द्वोता है 
तथ उसके स्वर्ग के साथी भी प्रथ्वी पर उसके परिकर को भाँति जन्म 
लेते हैं, इन्हीं सिद्धान्तों पर बड़ाली वष्णवों ने चेतन्‍्य और उसके 
साथियों को द्वापर युग के कृष्ण और इसके साथियों के रूप में 
माना है ४” 
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इस नियम से चेतन्य क्षष्ण हैं, उनकी स्त्री क्षदुमी, अद्वेत 
सह।देव, नित्यानन्द बप्तराम हैं । ओर 


अभिराम ठाकुर--श्री दा मा 
सुन्द्राननद्‌- सुदामा 
धनखझ्ञय परिडत--बसुदामा 
गोरीदास पण्डित--सुबल आदि [ गोरंगनोदेसदीपिका / 


फिर दूसरी अबस्थधा में चेतनन्‍्य के अनुयायी रूखी रूप में 
परिकलिपत किये गयेः 
गदाधर पणरिडत--राधा 
रूपगांस्वामो--लक्षिता 
राय रामाननद--विशांखा, आदि । 
तीसरो अवस्था में सखियों की साल्षियाँ >मशञ्जरियाँ--भी इस 
आरोप का विषय बनायी गयीं | 
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वजन मजरी दय गोपसाँ३ सनातन 
र।ते मख्जरी हय रघुनाथदास 
अनन्त मश्जरी हय गोपाज्ञ भट्ट आदि [ रागमाला ] 
राधा भहेःभाव' प्रेम से ऊपर, इस दिव्य प्रेम के दो प्रकार; 
मुख्य तथा गोौण; मुख्य में पाँच सूच्मतर भाव: शान्त, पत्रि, भेम, 
वत्सल्य, आर मधुर; गोण के सात: हास्य, अद्भुत, वीर, करुण, 
रोद्र, भयानक तथा वीमत्स। इन बारहाँ भावों का अपना अपना 
रज्न: श्वेत च्चित्र, अरुण, शोण, श्याम, पाण्डुर, पिज्ञल, गौर, धूम्र, 
रक्त, कल तथा नोज्ञ | भक्तिरसाम्त | 
मरीन्द्रनाथ घोष का कहना है कि ये बारह सूदम सनोभाव 
तरनत ही हमें राधा को बारह सखियों का स्मरण दिल्ञाते हैं । 
४ १]१९४७७ फ$ए९0ए60 7767 ९€770079 96 0009 एश्शांगव प्रह्न 0 
+06 $ 0] ए० ५७४])॥8 07 297त99"”., सखियों के रजक्लन को कल्पना 
की गयी है; 
श्री लालना जिद गोरचना बणेों.... 
श्री विशाखा ज३ विद्य त वर्ण आदि [ गुणालिका ] 


इन वेष्णवों ने भी केवज्ष रह्रूप का उल्लेख ही नहीं शिया, 
बस्त्र तथा आयु भो निधोरित करदी दे । 

प्रश्न यह है हि इन दोनों सम्प्रदायों में यह रूपक कल्पना 
स्त्रतन्त्र उदय हुई, ओर संयोग ही है कि इस प्रक'र का साम्य 
हो या, क्योंकि दोनों के सम्प्रदायों हा दाशेनिक स्थुज्ञ आधार एक 
ही था: बल्लभ “ बस्तुतः ऋष्ण एव” ढाकुरजणी और स्वामीनीजी दोनों 
एक | चंतन्य कृष्ण ओर राधामय हैं। अथवा एक ने दूसरे खत 

हणु को । 


यह आरोप श्राकस्मिक नर्दीं हो सकऋता, यह तो स्पष्ट प्रतीत 
होता है । कारण यह हे--दानों सम्प्रदाये एक ही सम्रय में पल्लत्रित 
हां रदे थे । एक सम्प्रदाय के व्यक्ति दूसरे से अपरिचित नहीं थे ! 
श्री वल्लमाचायजी #ष्ण चेतन्य से मिले ही थे। विट्ठुलनाथजी के 
समय में रूप उनातन मथुरा-वृन्दावन में थे ही || देखो ऋष्णदास 
की वार्ता, अष छाप में |। वरन्‌ पहल्ले श्रीनाथजी की सेवा बंगाकी 


( (६६ ) 


वष्णत्र ही करते थे | वातीकार ने उनकी चुटिया में किसी देवी की 
मरति का उल्लेख कर उन्हें शाक्त प्रकट किया है, पर शाक्त का महा- 
प्रभु वल्लभावाय कभी श्रीनाथ की सेवा नहीं सोंपते। दोनों सम्प्रदायों 
का मूल स्रोत धर्म की स्थापना को अश्रस्थानत्रयी ओर भागवत हड्डी 
सानी जायगी | उसके आधार पर संखोभाव का आरोप ट्दोना सभव 
प्रतीत नहीं होत। | इस भाव का किसी प्रकार बीज रदय हो जाने 
पर उप्तके विकास आर वृद्धि के लिए तो इनमें से बहुत सामग्रो मित्र 
सहृतो है। पर मूत्तमातव का इस प्रकार ददय इन मूल स्रोत प्रन्थों खरे 
नहीं हो सकता था कि एक पुरुष सखा भी दही सकता है तथा सखी 
भी । तथ सम्प्रदाय की आन्तरक आवश्यकताओं में ही इस भाव के 
होने के बीज मिल्ष सकेंगे । 

चेतन्य सम्प्रदाय में यह मान्यत। है कि मद्दाभाव राधा के 
भात्र को लेकर हं। कृष्ण ने चेतन्य का अवतार प्रहण किया । यही 
कारण है कि हमें चेंतन्‍नय महाप्रभु के जीवन में ऐसे स्थत्ञ मित्ते हैं 
जभकि उन्होंने भावातिरेक और भाबवावेश में विद्धल हो अपनी सुधि 
जिसरा दी है | उनर्म इसलिए भावपक्ष को प्रधानता थी। वल्लभ- 
सम्प्रदाय में वल्लम को ठाऊुरजी श्रार स्वामिनीजी से अभिन्न माना 
है, तब भी वल्लम के जीवन में हमें वह भावावेश नहीं मिलता, 
आचायत्व और सिद्धवाकपतित्त भिक्षता है। वात्तो हार ने परमाननद- 
दास को वाता में एक स्थल पर श्री वल्लभावाये के बेसुध होने का 
उल्ल्लेख किया हे । 

“तब परमानन्द्दास् अपने सन में विचारे जो -या समय 
श्री आचाये जी को मन तो त्रज्नल्ञीज्ञा में श्री गोवधननाथजी के पास 
है। तासों विरदर को पद गाऊं, जामें एक-एक क्षण कल्प समान जाय | 
सो यह: -- 

राग सारठा--हरि तेरी लीला को सुधि आबे' 

यह पद्‌ परमानन्द्‌ ने गायां। सो या यह कहें जा-- हरि 
तरी लीक्ञा की साध आवे' सो ताही समय श्री आचायजी आपु 
लीला में मग्त हो गए। ....जा तीन दिना क्ों श्री श्रांचार्यजी को 
मृदा रही ?! 

इस प्रकार को किसी घटना का उल्लेख वजल्लभ-चरित्र के सबसे 


( १६७ ) 


प्रामाणिक लेखक कवि गदाधर ने 'सम्प्रदाय-प्रदीप” में कहीं नहीं 
किया । किन्तु यदि इसको विशेष महत्वपूर्ण न भी माना जाय, ता 
भी ऐसी घटना आचायेजी के जीवन में श्रनोखी, श्रपवाद स्वरूप ही 
मानी जायगी । फिर यह मुच्छा भ.वावेश के कारण नहीं, रस के श्रांनन्द्‌ 
से उत्पन्न हाने वाली नहीं, समाधि की भाँति आत्मा के आध्यात्ति कं 
स्वरूप में अपनी रहस्य-ज्ञीला में मग्न होने के कारण दूँ; इसमें 
अल्लीकिकत्व है । एक अन्तर यह भी है कि चेतन्य महाप्रभु अपने 
ड्द्योग से कतनादि करते हुए भावरत होते थे। बल्लभ महात्रभु भक्त 
के कीतन से स्मरण के द्वारा बह समावि-योग प्राप्त करते थे । 

इसी का परिणाम हमें यह मिज्नता है कि वज्लभ सम्प्रदाय का 
समस्त प्रमुख पद-साहित्य प्रथक भाव योग का साधन नहीं रहा, 
वह सवा श्रणाज्ञी में कोतंन-नाम से एक शअ्रछ्ठ मात्र रह गया है । 
सम्प्रदाय में जंसा विधान है, जिशेष सवाओं के अवसर पर विशेष 
कीतनों का प्रबन्ध छिया ज्ञाता था, ओर बे कीनन, इसीलिए, ठाकुरजी 
के लिए, उन्हें रिकाने ओर प्रसन्न करने के लिए होते हैँ, भक्तों को 
भाव-विद्धल करने के किए नहीं । 

चेतन्य सम्प्रदाय की भाँति वल्लभ-सम्प्रदाय में भी गोपी-भाव 
की प्रधानता दी गयी है, उनके प्रेम को श्रेष्ठ माना गया दे । उस प्रेम की 
चाह भी तीत्र रूप मे इस संप्रदाय में उपस्थित है। परन्तु यह प्रेम 
भावुकतापूण उतना नहीं जितना अन्तगंत ओर निजो दहे। साथ हो 
हूसक। उद्भव भगवदु-अनुप्रद्द पर निर्भर करता है। वह अनुप्रद्द गुरु 
के द्वारा ऊृष्णापंण होकर निरन्तर गोपी भाव से खेवा करने खतरे ही 
मिले तो मिले | फल्लतः यह प्रेम भी प्रेमज्ञष श्वणा की कोटि का होते हुए 
भी सांप्रदायिक प्रणात्ञी पर निर्भर करता है । इस सब विवेचन से 
यह स्पष्ट दवा जाता है, कि भक्ति का रस के रूप में इतना भ्रावल्य 
वललभ सम्प्रदाय में नहीं ममलेगा जितना चेतन्य में | 


भक्तिरस फा जेसा विस्तृत-विवेवन ओर निरूपण चेतन्य 
सम्प्रदाय में हुआ दे, सभी जानते हैँ, उतना, किसी श्रन्य सम्प्रदाय 
में नहीं हुआ । रस पर अत्यन्त सूद्ंघ गम्भीर विवेचन करने वाले 
श्रोर उनकी आध्यात्मिक व्याख्या प्रध्तुत करने वाले अन्थ इसी सम्प्र- 
दाय की अवधानता में लिखे गये दें । 
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थंगाल में चेतन्य मद्दाप्रभु से पूतवे सहजिया सम्प्रदाय का भी 
€ था । सदजिया सम्प्रदाय जिभविध मतों का मिश्रण होते हुए भी 
«शव धम की राध;-कंष्ण रति पर विशेष हैन्द्रित प्रतीत होता है। 
यह राधा--#षण को रात आशध्यांत्मक जगत को बस्तु है, परन्तु 
उसके लिए प्रेम को अत्यन्त तीत्रता की आवश्यकता है । परकीया- 
प्रेम की तीजअता के लिए, इस प्रेन-याग के ल्षिए यथार्थतः एक परकीया- 
स्‍त्री या मंजर को आवश्यकता मानी गयो | इस सम्प्रदाय में इसी 
आध्यात्मिक ध्येय की प्राप्ति के लिए, परकोया प्रेम का उत्कृष्ट और 
उत्तोंजत करने के शिए काम-शास्त्र आश्रित विविध हादिक प्रेम-काब्यों 
का उद्गार हुआ । इसके प्रभाव स्रे साहित्य भी श्रछूता नहीं रद्द 
सका | चण्डीदास आंर जियार्पात हां नहीं, जयदव के व॑ अमर पद 
जिन्हें सुनकर चैतन्य महाप्रमु भाव-विभार हो जाते थे सहजिया 
सम्प्रदाय खे आप्त उन्‍्मेप से नहों बच सके है।इस धान्तोय भावष- 
घारा के फल स्वरूप चंतन्य म॑ हर्भ वह भ्र,त्रातिशय मिल्नता है। 
वल्त्लभाचाय जी के प्रचारक्षत्र में एसा काइ भाव इतना उत्कद नहीं 
थ। | अतः चेतन्य-सम्प्रदाय मे गा|भ।त चरित्र का अंग बना, वल्लभ 
से वह साधना का अंग बन। | 


इस विवेचन्‌ के उपरान्त यह कहां जा सकता है हि चेतन्य 
सम्प्रदाय के निजा स्वरूप और क्षेत्र में वे तत्व अह्तुत थे जो भक्त को 
गोपोरूप में भक्ति के शिए नियोजित करते थे। राधा के महाभाव क। 
अनुभव करने के क्विए जिन बारह रस तरह्लों का ऊपर इल्लेख किया 
गया दे, वे रस-लोक में सदज दी राधा को सखियाँ बन सकती थीं । 
उस रस में हा श्ज्धार की रति के पारपोपण के लिए विविध दास- 
दू।सियों श्रीर दूतियों की आवश्यकता द्वांती है। इनको दी बच्ञाली 
वंष्णव-सम्प्रेद।य ने मझ्रा नाम दिया, आर सहाजया ने वामाचार 
के लिए इस मझ्जरां का नाम रूपवाला परकोया-स्त्रीं, बना लिया । 


अत: वल्लग-सम्प्रदाय में पुरुषों के गोपी नाम रखे जाने स 
पूत्र यह प्रथा चेतन्य-सम्प्रदाय में प्रचलित हुई होगी । गोस्वामा 
सिटलनाथजी ने अपने संप्रदाय को दृढतर बनाने के लिए अपनी 
धंगाज-यात्रा के बाद इसकी उद्भावना क्ये द्वोगी, वद्दी गोकुलनाथजी 
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से परिपल्‍लवित होती हुई, हरिरायजी और द्वारिकेशजो में पूर्ण हुई । 
इस सम्प्रदाय के मेघाबी नियासकों ने उस रूप को क्ैकर उसका 
भावात्मक तत्व तो निकाल दिया, ओर साम्प्रदायिक रूप में रहने 
दिया, जिससे विविध-भक्तों, गोसाइयों तथा आचायंजी में पररुपर 
आध्यात्मिक सम्बन्ध स्थिर हो सके, ओर उनके कृत्यों की आध्यात्मिक 
व्याख्या द्वो सके । 


सर और तुलसी 


“कथन की विशेषता”! 


तुलसी-सूर को तुलना होती हो रद्दती है । एक कहता है।-- 
सूर-सूर तुलसी शशी-- 
दूधतरा 'तुलसी' को नवरत्न में सबसे पहला स्थान देता है। 
कोई केवल इतना ही कह देता है-- 
तुलसी गंग दुवो भए, सुकधिन के सरदार । 
इसमें कोई सन्देह् नहीं कि तुलना करना बड़ा कठिन काये 
है | प्रत्येक कवि अपनी-अपनी प्रतिभा का लेकर आता है । निश्चय 
ही प्रत्येक की प्रतिभा में निराल्मापन होता है-मिल्ाने से नहीं 
मिलती है सूरत कोई । फिर भो सनुप्य नहीं मानता । उस्रे तुल्नना 
करने में, किसी को #ड़ा किसी को छाटा बताने सें बड़ा आनन्द श्राता 
है । वह जीवन का उत्कप बड़े आर छोटे शब्दां के द्वारा हो नापता 
है। संसार में यदि कोई शब्द महा अनिष्टकर हैं तो वे यही दो विशे 
पण हैं | मानव-बुद्धि से उत्पन्न इस तुलना को भावना न जाने कितनी 
श्रन्याय-बुद्धि उत्पन्न कर देती हैं ! देव ओर धिद्दारी में कोन बड़ा हे ? 
इस विवाद ने कभी कितना डग्न रूप घारण किया था, किततनों को 
बजाने-बूमे दूसरों का दुश्तन बना दिया था ? साहित्यिक विवाद बेय- 
क्तिक संघ हो गया । बिदारोी को यदि छोटा समझ लिया जाय तो 
बिहारी के प्रए-पोषकोी की नाक नीचोी दह्वागों, देव को छोटा कह दिया 
ज्ञाय तो देब के हिमार्यातयां को नांचा देखना पड़ेगा । देव ओर (बिद्द! री 
6 कुछ नहीं बिगड्ता--ब्रे तो जा हैं बह बने रहते हैं, छोटे और 
बड़े तो उनके पक्ष पतियों के मन के भूले हा जात ६-बात की बात 
होती है । अतः कवियों को तुलना घातक है । काव एक खूष्टा है, वह 
अपना जगत रचता दे । भ्रत्यक का संसार [भन्न द्वांता है। बह देखने 
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ही योग्य, प्रशंसा करने योग्य, मुग्ध होने. योग्य होता है । उसकी 
परस्पर तुलना कहाँ ? इस महाआकाश में अनेकों पिण्ड बिखरे पड़े 
हैं, कोन किसके ऊपर और कोन किसके नीचे हे ? ऊचे-नीचे का 
भाव तो सांपेक्ष्य है। कवि जिस अलोकिझ आनन्द की सृष्टि करता है, 
बद निरपेक्ष होता है, तुलपतो ओर सुर जघे कब्रियों के सम्बन्ध में यह 
निविवबाद कहा जा सकता हे कि उत्तकोी कला निरपेक्ष है, उनकी 
कसोटी उनकी निजी है । उन्हांने अपना रूप ब्रिलकुत्न अज्ञग रखा है । 
दूसरे शब्दों में वे दोनों भिन्न जाति के हैं । 

तुलसी प्रथन्धकाव्य लेख्नक हैं सूर मुक्त लेखक हैं| सूर अपने 
काव्यावेग में मुक्त होकर एक द्वी विषय पर विवध पद्‌ लिखते चले 
जाते हैं | बे इतने गहरे जाते हैं कि तद्द में डालते दिख।यो पड़ते हे, । 
पर विस्तार उतना नहों । उनका क्षेत्र तक चित है पर अगाघ है। 
बार-बर उत्ता बात का कड॒त हैं, पर बढ़े मजे स्ले कठते हैं । पर तुत्तसी 
का इतना अवकाश नहीं । उन्हें अत्येक भरत उचित मात्रा में ही कहनी 
है । उचित स्थान का भी ध्यान रखना है । स्वतन्त्र काव्याबेग की 
घारा प्रबन्ध ओर अनुबन्ध के द्ुकूलों में होकर बही हे । 

सूर की पुनरुक्तिश्रद्गला में जो तृप्ति दे उसे "कथन की विशेषता? 
कहा गया है । तुलसी में कहीं इस कथन की विशेषता नहीं मिलती। 
यद्दू वास्तव में ठोक हो है | सूर ओर तुलसो के मन्तब्यों में स्पष्ट 
अन्तर है | सूरदासजी वर्शंत्र करने बैठे । वे जितना वन चाहें कर 
सकत है | तुलसी कथा कहने यंठे है| उनमें कथन की विशेषता शपे- 
च्तत रूप में ही आ सकती द्वे । 

यदि तुलसीदासजी राभ के अयोध्या से लेकर लक्क[ तक जाने 
के मार्ग का ही वन करते चले जाते तो बिलकुल अनावश्यक होता 
ओर एक ऐसा पोथा जो काजिदास के मेघदूत से कहीं बड़ा दोता, 
बन कर तैयार होता । उप्तमें भूगोज्न ओर जोब-जन्तु, वनस्पति, स्त्री 
ओर पुरुषों का वर्णन होता । वह साहित्य की इतनी बस्तु न होता-- 
जितना भूगाल शास्त्र को । ऐसो दशा में बहुत स्रे स्थलों पर केवल 
इसी शेज्ञी में कद्द देना भर-- 

आगे चले बहुरि रघुराई । 
ऋष्यघूक पर्वत नियराई ॥ 
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याप्त होता है। मार्ग में स्त्री और पुरुष मिलते, पशु-पक्षी 
मिल्त, लताद्रमादिक सिलते | इन पर राम का क्या प्रभाव पड़ता ! 
प्रबन्ध-काव्य को दृष्टि से राम के व्यक्तित्व में ही सारी शेष स्पष्ट का 
समावेश हाना चाहिए | कल्पना का क्षेत्र राम के साथ ही रह सकता 
है। उससे प्रथक होकर दूर जाकर वह प्रबन्ध की घनिछठता का 
विच्छिन्न ही करेंगा आर अस्वासाविक हो जायगा । 
केशव भो सूर की भाँति मुक्त का ही हे--इसका अथे यह 
नहीं कि वे सूर का कॉंट के हैं, पर उन्हें भी मुक्त होकर अपनी 
कल्पना में ऊद्दापोह करना अच्छा लगता है। इसलिए उन्होंन 
“शामचरद्रिका” जंखे प्रबन्ध-काव्य में भी स्थान-स्थान पर बड़े |वशद्‌ 
वशुन किय है जो बहुत सो सुन्दर युक्तियों सर परिपूर्ण है. | यदि 
प्रथन्ध काव्य से इन्हें न ठटूसा गया हाता तो ये वणन बहुतां का 
दृष्टि म यहुत हां श्ल्ाघनांय होते । परन्तु यही वर्णन विशद॒ता 
अथवा कथन का ।वश॑षता अ्रबन्ध काव्य की घनिष्ठता का विस्त्त 
कर रहो हूँ | एलाो “कथन का विशेषता' तुलसीदासजी में नहीं मल 
सकती । वे राम ख्रे दूर नर्टा जा सकते । फिर, सांग को ज़ड़-चतन 
वस्तुओं पर राम का क्‍या प्रभाव पड़ा--जब उसका प्रदु्शन भली 
प्रकार कथन का विशेषता के साथ कई स्थानों पर द्खा चुके, ता फिर 
आगे चले बहुरि रघुराई, ऋष्यमूक प्वत नियरा३इ । जेख कथन में 
काइ दाष नही । एस स्थज्ञा पर कथन की विशेषता कितनी ही आकपंक 
क्या न दवा, रजाघनांय नहाँ हा सकतो। 
जब हनूमानजी रावण के समक्ष पकड़ कर ले जाये गये तब 
उन्होने अपना पारचय इस प्रकार दिया-- 
सुनु रावन ज्ह्याष्ड निकाया। पाइ जासु बत्ष बिरचत मसाया॥ 
जाक बत् बरांग्व इरि इशा। पालत खजत हनत दुससीसा॥ 
जा बज्ञ शांश धघरत सहसानन | अण्डकास समेत गिरिकानन ॥ 
घरे जा विविध दृंह सुरत्राता | तुम्ह सर सठन्ह्‌ विखावन दाता ॥ 
हरकादुण्ड कठिन जाह भज्ञा | तवांह समत नृप-दुल्ल-मद्‌ गल्ला॥ 
खरदुूषण जिसरा अरु बालो | बघधे सकल अतुलित-अल-साक्ञां ॥ 


जाके बल्न लवलेश ते, जितेहु चराचर भारि। 
तासु दूत में जवकार हरि आनेहु प्रिय नारि॥ 


( (७४ ) 


हनुमान से उनकी शक्ति का पता रावण को पहले लग द्वी गया था। 
फिर अज्गद केवल्ञ अपना परिचय देने द्वी तो नहीं आये थे। उन्हें तो 
भारी काम सम्पादन करना था। ऐसी दशा में राम का परिचय 
बहुत से शब्दों में देना अनावश्यक ही थां। दो शब्दों में 
उन्होंने अपने दूतत्व का परिचय दे दिया-'में रघुबीर दूत दूस- 
कन्घर', और अयन। दूतत्व आरम्भ कर दिया। मम जनकद्दि तोहि 
मिताइ!? यहाँ से वे अपना दूत-कार्य सम्पादन करने लगे। अन्ञद की 
व्यवसायात्मिका बुद्धि का यह केमा सुन्दर चित्रण है। यहाँ यदि 
अड्भद भी हनुमान की तरह कहने क्ञगता ता वह अ्रद्भद नहीं रहता । 
अक्लद की व्यवप्तायात्मिका बुद्धि के कारण दी उप्रे दूत बनाकर भेज्ञा 
गया था | ऐथी बुद्धि आंर गाम्भाय हनुमान में कहाँ ? अतः हनुमान 
ओर अड्भद के कथनों के अन्तर से 'कथन को विशेषता” को नहीं 
समममाया जा सकता । वास्तव में वह मुक्त वर्णन-शीलता तुलसी में 
नहीं । तुलसी की कन्ना का आदश दी मुक्त नहा । उसका मार्ग कठिन 
मार्ग है--अनेकों संयर्मों से घिरा हुआ, मयांदा-सार्ग | सूर का मांगें 
मुक्त है ओर कहीं कहीं उच्छुल्नज्ञ भी । 


सरदास और गऊघाट 


सूरदास का गझु घाट से गदरा सम्बन्ध है। गोकुल्ननाथजी 
ने अपनी वक्ता में बताया है कि सूरदाघ गऊघाट पर रहते थे। 
यहीं महांप्रभ वल्लभाचार्यजी ने उन्हें अपने सम्प्रदाय में दीत्षितत 
किया | इस कारण गऊझुघाठ हिन्दी साहित्यकारों के लिए तीथें है 
छोर विशेष सहत्व का स्थान है। इस गऊुघाट के नास से हमारे 
सामने कई प्रश्न उपस्थित हो जाते हैं। सूरदास गऊघाद पर क्यों 
रहते थे ? इसमें कोई सन्देद नहीं प्रतीत होता कि सूरदास का जन्म 
गऊघाट से कहीं दूर हुआ था । फिर वे गऊघाट क्‍यों आये ओर क्‍यों 
ठहरे ? इस सम्बन्ध में हमें कुछ प्रकार डालना है । 


वात्ती में उल्लेख है कि गऊ॒घाठ आगरा मथुरा के बीच में 
है | घाट शब्द से स्पष्ट है कि वह यमुना किनारे होगा। सन्‌ १६३० 
अथवा ३१ में नागरी प्रचारिणी सभा आगरा को एक साहित्यिक 
गोट इस गऊुचाट ओर सूर के स्थान की शोध के लिए चल्नी । जन- 
श्राति से रुनकता गाँव के पास एक स्थान को गऊधाट बताया गया । 
यमुना किनारे का बह स्थान गऊघाट हो सकता था। वहाँ के लोग 
भी उसे गौघाट कहते थे । पर वहाँ घाठ के तो कोड चिन्द्र नहीं थे । 
कैसे निश्चय हो कि यद्दी गो घाट है । इस गोट ने वहट्ों देख-भाज की । 
उन्हें वहाँ भूमि में एक पत्थर सित्ञा। उस पर गऊधाट खुदा हुआ 
था। सर्व श्री महेन्द्र, प्रो" हरिहररनाथ टण्डन आदि इस दल मे थे। 
उस पत्थर से निश्चय हुआ कि निविवाद यही गोघाद हे । इस गोघा।ट 
पर यमुना से कुछ ऊचाई पर एक छोटी सी कुटी बनी हुई है। शेष 
वहाँ इधर उघर कोई इमारत नहीं। तब यह स्थान सूर ने क्‍यों 
चुना दोगा ? 


इतिहास से हमें कुछ प्रकाश मिलता है । अकबर के समय सें 


( (७६ ) 


लगान आदि की दृष्टि खे जो मण्डत् बाँधे गये थे उनमें गऊबाट” 
एक मुहांल थी । और यह गऊघ।ट अद्गरेजों के शासनकाल के आरम्भ 
तक एक मुद्दाज्ञ के रूप में चल्ली आयी थी | इप्से इतना भ्रकट होता 
हे कि अकबर के समय में यह स्थान अवश्य ही महत्वपूर्ण रहा होगा, 
तभी एक मुहाल ही इस नाम की बनायी गयी । 

सहाप्रभु बल्लभाचायत्री अंडेल से आते हुए गऊघाट पर 
रुके | यदीं सूरदास से उनकी #द हुई। महाप्रभु का गऊधघाट पर 
रुूकना भी यह सिद्ध करता है हि उस समय गऊबाट प्रधान सदहत्व- 
पूर्ण स्थानां में था । 

अब गऊशाट की स्थिति को भी चित परीक्षा को जाय । 
गऊ़घाट के पास कई सदत्व के स्थान हैं। गऊघाट स्रे लगभग एक 
मील आगरा की ओर यमुना किनारे रेगारा क्षेत्र है। रेराका ज्षेत्र 
परशुराम की माता के नाम से त्रिख्यात है। यमदग्नि का यदी श्राश्रम 
था । रेरुका से कुछ दूर पर वद्ठ तीथ है जिसे पच्छिमुद्दनी कहते 
हैं | कड्ठा जाता है कि यहाँ पाण्डवों ने तपस्था की थी। ओर इस 
स्थान से कुछ दूर पर एक दूमश प्रसिद्ध तीथे कैज्ञाश दे । अत: गऊ- 
घाट का स्थान ऐसे तीर्थां के परिकर में है । पास पास इतने तीथ्थों 
के होने से क्या निष्कप निकक्ष सकत। है ? यही तो कि यह स्थान 
किसी काल्ल में अत्यन्त महत्वपूर्ण थे । 

इनसे भी अधिक ध्यान देने योग्य एक बात ओर दै। गऊघाट 
से कुछ फल्नोड्न आगरा की ओर एक ओर ध्वस्त स्थान है। यह 
'सरबर सुलतान! का स्थान कट्दा जाता है। सरवर सुज्ञतान एक पहुँचा 
हुआ फकीर था। इसकी गिनती पश्चपीरों? में है । इसका सूत्त स्थान, 
यदि मैं भूचता नहीं तो पक्षाश का कोई नागौर! नामक स्थान है। 
इप फकार की क्रिसी काल में बड़ी मानता थी। फकीर 
तो मुसलमान था पर यह विश्वास था कि भेरोंजी उसके 
दूत थे। यह बात गऊघाट वाले स्थान से भो भ्रतीत होती है | ऊपर 
सरवर सुज्तान की समाधि बनी है, और नीचे के भाए में भेरोंजो 
फा मन्दिर है, उनका त्रिशून्न है, उन पर सिन्दूर चढ़ाथा हुआ है। 
कुछ समय हुआ तथ तक मथुरा के चाँबों का इस स्थान पर एक 
विशाज्ञ मेल्ला हुआ करता था। अथुरा में भी सरवर सुल्ञतान का एक 


( १५४७ ) 


स्थान है जिसकी पूजा होतो है। गऊधाट वर यह सरवर सुलवान का 
मन्दिर या समाधि क्‍यों ? जनशभ्रति में यदह्द प्रचल्षित है कि किसी 
घड़े व्यापारी की नाव यहाँ फँव गयी थी । बहुत यत्न करने पर भो 
बह नदी में चल नहीं पा रहो थी। तब्र उसने सरवर सुल्तान की 
शरण ली | उसके नाम से नात्र चल्न पढ़ी । उसी व्यापारी ने यहाँ पर 
ससाधि बनव।यी आर पूजा की | यह जनश्रति सरवर सुलतान के 
सम्बन्ध में पद्चाब में भी कहीं श्रवलित है ? इसकी सचाइ की परीक्षा 
का तो यहाँ अवसर नहीं, एवं इतना अवश्य प्रतीत होता दे कि 
गऊुधघाट किसी काल में व्यापारिक मार्ग भी रहा होगा इस स्थान खरे 
नदी के द्वारा साज्न इधर उधर आता जाता होगा । 

महाप्रभु वल्लमाचाय जी से पूर्व वृन्दाबन चैतन्य महाप्रभु के 
सम्प्रदाय का केन्द्र बन गया था। मथुरा कोइ विशेष महत्व रखता 
नहीं था | गोबद्ध न का भी कोइ नाम नहीं जानता था। गोकुल्न भी 
बल्लमाचायजी ने स्थादरित किया | फन्नतः लोगों की भर किसी 
शोर ओर थी | बहुत सम्भव दे कि इस क्षेत्र में उस काल में पोरा- 
शिक सहापुरुषों को पांडवों ओर परशुराम की प्रतिष्ठा रही हो । 
ओर इनका केन्द्र स्थान गऊधाठ रहा हू 

अकबर के समय में फल्नत: धामिक हृष्टि से ओर व्यापार 
तथा राजनेतिक दृष्टि से हमें गऊघाट का अन्य स्थानों से विशेष 
महत्व प्रतीत द्ोता है ! कभी यहाँ विशेष चहल्त-पदल्ल रदी होगो। 
ध/मिक जनों का यहाँ विशेष निवास रहा होगा। तभी सूरदास ने 
भी इसी स्थान को अपने निवास के लिए चुना द्टोगा | इम चाहते हैं 
इस विषय पर आगे ओर शोध॑ हो, तथा विशेष चचौ हो, जिप्चसे 
इस स्थान का महत्व निश्चित हो सके । 


श्रज-भाषा कविता 
सरदासजी के विशेष उल्लेख के साथ 


स०--सत्यनारायणली का एक बत्रजभ।ष। हतवन तो सुनिये-- 
बरन-घरन में मोहन की प्रतिमूति बिराजत । 
अक्षर आभा जासु अलोकिक अद्भुत श्राज़त ॥ 
देशकाल अनुसार भाव निज व्यक्त करन में । 
मंजु मनोहर भाषा या सम कोड न जग में ॥ 
धरनन को करि सकत भज्ञा तिहि भाषा कोदी । 
मचल्नि मचलि जामें मांग! हरि माखन रोटी ॥ 
श[०--यहुत सुन्द्र ! सत्यनाशयगणजी तो अपनी भाषा के 
सच्चे भक्त थे, किन्तु ज्जभाषा की प्रशंसा केवल कवियों ने ही नहीं 
की है। वरन उसकी तद्भव प्रकृति, संज्ञाओं एवं क्रियापदों के ओका- 
रानत रूपों तथा कोमल वर्"णा ओर शब्दां के लोच के कारण भाषा- 
वेज्ञानिक भी इसके श्रुति माधुय पर मुस्ध हैं । 
स०--कृष्ण-कावज्य से सम्बन्धित होने के कारण इसका 
माधुये और भी घढ़ गया, ओर साथ ही इसकी व्यापकता केबल 
इसके जन्म-स्थान मध्यवर्ती शोरसेन प्रदेश में ही सीमित न रही, 
बरन्‌ गुजरात ओर बज्ञाल तक पहुँच गयी । इसका सांहित्य भो 
अत्यन्त विशद ओर सोछठवमय है । 
धा[०--हाँ, आप जल्‍दी में न हों तो इसी सरस सुषमाम्रय 
साहित्य की कुछ चर्चा करें, “काव्य शास्त्र विनोदेन कालोगच्छति 
घोमताम' 
स०--ऐसे पुण्यकार्य के ज्ञिण समय का कया अभाव ? 
किन्तु यह बतलाइये कि काव्य के सम्बन्ध में आप किन-किन यातों पर 
विचार करना चाहते हैं ? 


( हे ) 


धा८--वेखे कोई विवाद्‌ की बात तो है नहीं, हम सभी इस 
धात पर सहमत हैं कि वाक्य रखात्मकं काव्य! । पश्चिम के आलो- 
चक भी इसस्रे आगे नहीं जा सके उन्होंने कल्पना को कुछ अधिक 
मान दिया है किन्तु इमोशन या भाव को वे श्री श्रस्वीकार 

| कर सके हैं। भाव ओर इमोशन दोनों से ऊचा ओर परि 

माजित दे रस! । रस के उपकरणों में भाव-पक्त ओर कलापक्ष दोनों ही 
श्राते हैं । सोभाग्य से त्रजभाषा काव्य के दोनों ही अन्ञ पुष्ठ हैं । हाँ 
तो दिन्दो-काब्य-गगन के सूय सूरदासजी के सम्बन्ध में कुछ कहिये। 

स०--सूर का काव्य बेसे तो सागर है, किन्तु ब्रज़भाषा फे 
कोमल द्वादे के अनुकुल उन्होंने तीन ही रसों को विशेष महत्व दिया 
है--वात्सल्य, शआड्भार तथा शान्त । वात्सल्य में तो दुनियाँ का कोई 
कवि उनकी छाँद्र भी नहीं छू सका है, लीजिये उसी खतरे श्रीगणेश करें । 
भैसे-जेसे सूर के बालकष्ण षढ़ते गये है. बसे-वेश्रे ही उनकी अवस्था 
फा सूर ने वर्णेन किया है, मानो आजकल्ञ के कुशल मनोवेज्ञानिक की 
भाँति बन्होंने बालक के उन्नति-क्रम को दूनिकी रक्‍खी हूं।। उनके 
वोतले बोलीं पर यशोदा मे्रा न्‍न्योद्धावर हो जाती हैं. ओर मुख 
चूमती है । 

वबोत्नत श्याम तोतरी बतियाँ हसि-हँसि दतियाँ दू'में । 

सूरदास बारी छवि ऊपर जननि क़्ात्न मुख चूर्म | 

रखस-शास्त्र की दृष्टि से भो इन दो पंक्तियों में सभी उपादेय 
सामग्री श्रांगयो है । 

यो०-दो पंक्तियों में क्या, एक-एक वाक्य में वह रस भरा 
है जो उफना पड़ता है। भगवान कृष्ण की बाल-चेष्टाओं में सूर ने 
ननन्‍्दू-यशोदा के अमंद-प्रमोद्‌ का भी जो चित्र उपस्थित किया है 
उसे सुनिये-- 

कयहुँक दोरि घुदरुवननि लपकत, गिरत उठत पुनि घाोवरी 

इतते ननन्‍्द्‌ बुल्लाइ लेत हैं उतते जननि धुल्नावेरी 

दम्पति होड़ करत श्रापस्त में श्याम खिलौना फीन्होरी 

अश्व आप कोई ऐसा पद सुनाइए जिसमें दो-चार बाक्ष- 


क्रीडाओं का एक साथ वर्शान हो, बात्-स्वभाव फा पूरा बित्र 
उतर आये ओर जिसे वास्तव में स्वभावोश्ति कह सफकें। 
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स०--लीजिए, इस पद में आलम्बन का द्वी नहीं, उद्दोप्ों 
ओर श्ाश्नय के सम्वारियां का भी पूरा-पूरा वर्णन है-- 

हरि अपने झा।गें कल्लु गादत 

तन्क तनक चरनन सो लाचत समनही मनदि रिम्राबत 

थोह उचाइ, काजरी-धोरी गंयन ठेरि बुल्ावव 

कम हँंक याया नन्‍द पुकारत, कबर््ेक घर में आवत 

साखन ततक आपने कर ले तनक बदन में नावत 

कश्रहँक बिते भ्रतिथ्रिम्ब खम्भ में लॉनी लिए खबाबत 

सूरस्यास के थाल चरित ये नित देखत मन भावत 
कहिये, पसन्द आया ? 

य[7--बढड़ा सुन्दर पद सुनाया | सूर का झाव्य तो सागर 
हो है । उसमें एक से एक बढ़िया रत्न भरे पड़े में | मुझे तो दा बातें 
थढ़ी मनादब्लानिक लगी : अपने आगे कछ गावन: बल्लक जो एकान्त 
में गाता है लद् कहने से नदीं गाता हे और सारा झानन्द तो 'दुरि 
देखतः थे आगया है। यशोंदा मेया जानती थीं कि यदि सामने 
ध्राजायंगी तो बाज्क शरमा जायगा और फिर यद श्रानन्द न 
मिक्लेगा । खम्भ के पीछे मुस्करातीं यशांदा की मॉकी सामने 
ध्राजाती दे । 

स०--जमहाँ तक वात्मल्य का सम्धन्ध हैं स्वाशाविकता 
शोर मनोवेज्ञानिता में तो कोई भी कवि सूर की समता नहीं कर 
सका है| आपने यह पद तो सुना ही होगा । 


मेया भोद्दि दाऊ बहुत खिज्ायो 

मोसां कहत मोल को छीनां तोहि जसुमात झरूछ ज्ञायो 
कहा कहाँ इहि रिस के मारे खेल्लन «ों नद्दिं जात 
पुनि पुनि कह्त कोन है माता, को दे तुम्दरों तात 
गोरे नन्‍द जसोदा गोरी, तुम कत स्थाम सरीर 
चुटको दे दे हँलत ग्वात्ञ सशभश्न शिस देत बलबीर 
तू मोदी को मारन स्लीखी, दाउद्टि कबहेँ न खीमे 
मोहन की मुख रिस समेत लखि जसुमति पु--पुनि री मे 
सुनो कान्ह बलभद्र चबाई, जनमत द्वी को घूत 
सूरस्याम मो शोधन को सा हों माता तू पूत्त ॥ 
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कृष्ण की खोम, मां की री, स्त्री-सुलभ सोगन्ध का आश्वा- 
सन ओर घरेलू वातावरण, कैसा अनुपम बन पड़ा है ? इसमें माँ के 
हृदय के कपाट खुले हुए दिखायी देत हैं । 
था०-माता यशोदा की मनोदशाओं के बिन्नश के विषय 
में कुछ न पू छिये | इसमें सूर पराकाष्ठा पर पहुँच गये हैं। माता 
की स्वाभातिक आशझूझूा ओर चिन्ता के अनेकों स्थल मिलते हैं। 
देखिये कृष्ण मथुरा मं अपने माता-पिता के पास पहुँच गये हें, 
फिर भी यशोदा को चित्ता दूर नहीं होती। असली माँ को भी 
सिखावन दिये प्रिना इनका धन्ताए नहीं होता-- 
सदेसो देवकी सों कदियो । 
हों तो घाय तिहारे सुत की मया करती ही रहियो॥ 
जद्‌पि टेच तुम जावत उनकी तऊ मोहि कहि आवे। 
निन उठि मेरे क्वाल लःघ्ते ऐे माखन रोढी भावे ॥ 
यों तो जो बात सूर ने ऋष्ण के सोन्द्य के बारे में कही बहो 
बतसूर के पात्सल्य बणन के सान्द्‌य के बारे सें कही जा सकती है। 
जित देखों सन भयो तितद्दि को, 
भर-भरे का चार री | 
भरे घर का चोर क्या छाड़, ओर क्‍या ले ज्ञाय ? हाँ अब 
कुओ उनके खज्जार वणुन के सम्-न्य में कहये | 
स०-शज्ञार का सूर में सहज प्रेरणा जन्य आरंभ 
हर्म मिझता हैं । र।धा से ऋष्ण का अनायास दो साक्षात्कार दो 
जाता है, उसे द्खऋर वे पृद्च बेंठते हैं. : -- 
बूकत स्याम कांन तू गारी । 
कहाँ रहते काझो है बेठो, देखी नहीं कब्हूँ ब्रज खोरी ॥ 
हम काहे को त्रज्म तन आवत, खेजद रहत आपनी पोौरी। 
स्रवनन सुनत रहत नंद ढ।दा करत रहत माखन द्धि चोरी ॥ 
तुम्हरो कहा चोरि हम लेहें, खेलहु चली संग मिल्नि जोरी। 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमतति बातन भुरइ राधिका भोरी ॥ 
इसमें न राधा के रूप का अतिशयोक्ति पूर्ण वर्शन है, न 
युवक-युव॒तियों की लुका-छिपी दै। एक सीधा सच्चा परिचय है। सदज 
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ही कृष्ण ने प्रश्य किया, राधिका से। रति को बीज इस प्रश्नोत्तर में 
किस प्रकार भोतर ही भीतर अंकुरित आर पल्क्वित हुआ । 

य[०-यथाथ में ख्क्गकार रस का यह सोंम्य विकास हैे। 
मिज्ञन से तो नाटकोय है, पर उसके व्परान्त जअल्ञधि-गाम्भीयें 
भर गया हैँ। सूर को यही ता विशेषता हे जा बरबस हृदय को पकड़ 
खली है। जल्लाघ ग।म्थाय के साथ उसका ज्हरों का सा याद्वल्य भो 
है, समरत पद बिनोद के भाव से जगसगा रहा है, सहज्ञ प्रेरणाजन्य 
भाव के साथ रसिकता का मेज्ष भो सूर ही बैठा सकते हैं. जो 'भुरइ 
शब्द में व्यक्त हां जाता है, भोरी शब्द भा उतना ही साथेक है । 
प्रेम की गहरी गांठ यहाँ जगायों गयी है, फिर अं। खेनत्त ही खेल्लने की 
यह प्ररणा है, तभो इ प्रेश्त की जड़ ऐनोी पक्ता जमा है कि बह 
भुलाये भा नहीं भूल जाता | 'लरिकाइ को प्रेम कद्दा अल्लि कैसे छूटे / 

स०-इस प्रकार प्रेम को वात्सल्य के घेरे स निकालकर 
राधा के लहारे रांत का रूप सूर ने दे दिया आर अब तो प्रेम की 
पाटी म॑ सब कुड् क्षन दाना न स्त्य॑ं हु प्राप्त कर जिया | कद्म्घ 
का वुच्य, यभुना पु।जन, कृष्ण आर उनके द्वाथ मे भुरक्षो--इस मुरक्षो 

ता बडे। भजाोब ढाया हू । सयाग-झऊक्भूर के उद्दापन मे मुरत्ता- 

प्लान क्य। है ? कृष्ण का स्वय दूत बना दुच वाला हैँ | गोपियाँ उनके 
अधर ख॑ लगी हुई भुरली स सा(तया डाहू करन लगता हे । मुरली 
तऊ गापालाद भ[वांत' | रू+-सान्द्‌ब, दधि-द।न, मुरली-माधुरी, रास- 
नुर्व, मान आर हालो सभा संयाग-पतक्त के विकास का विविध 
अनस्थायं हैं, ७क सर .एक अनोखे पद्‌ हैँ, किन-किन का उल्लेख 
किया जाय ? 

आ०-लचमुत्र एता हो है। सूर के प्रेम की विशेषता यह 
र२द्दी हैं |क वह उनके जावन-व्यापार ख अनुस्यूत रहा | वियाग पक्ष में 
भा सूर अनुपम हू। हैं । 

स० -+-वियांग-श्रज्लार के वन में तो इस कवि ने संयाग- 
शक्षञ।वर से भा आधिक विज्ञत्तणता दिखाया है | उसमें विरह कातो 
परु-पांधवाक है हो, भाजियां का शाशये-4ंद्ल न जान कित्रना ठंसों से 
चर चूर हो चुका छू, उस एक भारों चोट तब लगा जब वषा 
आागयां | ओह | बप। वियोगिनियों के लिए नहीं, तमो तो अत्यन्व 
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टूटे हृदय से अपने अवरुद्ध हृदयोच्छबास छोड़ती हुई गोपी 


कहती है - 
बरु ए बदराहु बरसन आये। 
अपनी अवधि जानि नंदननन्‍दन 
गरजि गगन घन छाये। 
रु! शब्द को देखिये। यह गोपियों की दीन दशा पर बरबस 
रूताई ले आता है। वर्षी में तो सभी परदेशी आज्ाते हैँ, तो क्‍या 
यांदल, बदराह बादर आगये और हकृष्ण नहीं आये। शोक और 
बेदना की कहीं सीमा है ? 
सुनियत है सुरलोंक थसत सखि सेवक सदा पराये 
ऐसे होते हुए भी ये आदल्ल तो आगये, पर स्त्रवश द्वोते भो 
'सधुब्नन बसत! कृष्ण नहां ऋाये। इन्होंने आकर 'तृण किए हरित 
हापि बेलोी मिलन दादुर सतक जिव्राए ?- विशेगिनियों के लिए 
दूसरों का संयोग-सुख विष दे भा विषम हाता दे । 
या० “एक विरह का पद मुझे भो स्मरण हो आया-- 
विनु गोल देरिनि भई ऊुँजें 
तब ये लता लर्गात अति सीतक् 
अझय भई विधम ज्वाल की पुजे 
२ )६ ८ ८ 
पवन पाति घननभार संमोवन, 
. दधि झ्ुत किरन शान भई अुजें 
)८ ५८ ३८ ८ 
सूरदास प्रभु को मग॒ जोबत 
अंखियाँ भईं' बरन जिमि गुज 
जो उद्दीपन संयोग-सुखद होते हैं वही बिरह में दुखद द्वोते हैं । 
इस पद्‌ में माधुये गुण के साथ उद्दीपनों की विपरीत गति सूरदासलजी 
ने चित्रित कर दो है ओर रोती आँखों के लिए गुजा शर्थात्‌ 
घु घची से अधिक फथवती हुई उपसा और कोन सी हवा सूती है। 
स०--ये तो बिरह का पीड़ा के द्ग्दशंक् पद हैं। सूर ने तो 
वियोग-श्द्भार के वर्णन में सगुण-पत्त का समर्थन भी काव्यमय 
रूप से कर। दिया है। श्रमरगांत की रचना इसीलिए हुई हैं । अ्रमर- 
गीत भी विश्व-प्तांहत्य की अनठी बस्त हे। 


( (5७४ ) 


था०--भ्रभरगीत का अच्छा स्मरण दिल्लाया। इसमें 
गोगियों की सप्ीवता ओर उनके हास्य-व्यंग्य अनूठे हैँ--हरि सो 
भले सो पति सीता को --दून हाथ उन लिखि न पठायो गूदज्ञान गीचा 
का । ऊबो को रूद्य करके बिचारे भोरे को ऐसी करारी डाठ दी गयी 
है कि उसको छठी का दूध याद आगया होगा। 'रहु रे सधुकर मधु- 
मतवार, कहा करा हो निग्गुन लेके जोबहु कान्ह हसारे! इस फटकार 
में भो कप्ण के व्यक्तित्व के प्रति अनन्यता का भाव व्यज्ित है। प्रेम 
में व्यक्तत्त का मन ही तो उप्रे लोभ और वासना से ऊूचा बउठा 
दृता है -- 
ऊधो ! तुम अति चतुर सुज्नान 
जे पहिले रंग रंगी स्याम रंग 
तिन्‍्हें न चढ़े रंग आन 
४ लॉचन जो विरद्‌ किए 
स्रुत गावत एक समान 
भंद चकार कियो तिनहूँ में 
शिघु प्रीतवम, सिपु भाग 
ए-यथाथ है | चन्द्रचकीर को सी अनन्यता का प्रेम ही 
भा में परणत हो जाता है । 


[० --व्खे तो उनका खक्कार और वात्सल्य सो शानत का हो 
अदड रहा है पर थे अपनी विनय 'ों दोनता और शरगागातिे भावना 
में तुतसी ख प& न थे। 'सूरदास द्वार ठाड़ी आँधरो भिखारी! में उनका 
भाव उच्च स्तर में मुखरित हो उठा है। उन्तकी मापा को सहज सुषम। 
आर जालेकारिकता ने उनके भावां को बल प्रदान कर सनकों बज्ज- 
भाप काव्य में शीप स्थान अ्रदान किया है, किन्तु इस सोर मण्बत्त 
का परिवि में घूमने व,ल्ले अप्क्षाप के कवियों के आतिरिक्त अन्य 
कवियों ने भी इस भाषा की श्री वृद्धि की हं। वात्सल्य, शृद्भार 
आर शान्त में ब्रजभाष। को घामिक चमत।) दखकर अवध आंर 
अबधी के अनन्य भक्त तुझसंदाप्तजी न भो अपनी गोवाबली ओर 
विनयपत्रिक। में त्जभाष। को अपनाया है। जादू वह है जो सर पर 
चढ़ ऋर बाल । 


ग्रष्टछाप परिचय : सूरदास 


ब्रल्लाप हिन्दी की अ्रष्टधातु की मुद्रा है। इसीलिए 
इसको छाप दिन्दी पर बहुत गद्दरी है। यह श्रष्टत्ाप ही दे जिसमें 
साम्प्रदायिक भूमिका पर शुद्ध मानव का मसद्दान कवित्व, कक्षा का 
उद्प्र उत्कषं, ओर ऐतिहासिक आवश्यकता की पूति के साथ शाश्वत 
शिवत्व का अचन सभी कुछ तो हिन्दी में सम्भव शआओ ओर सिद्ध 
हुआ हे । गोस्वामी विट्वुज्ञनाथ की उस महान प्रतिभा को श्रद्धाश्नत्ि 
समर्पित करनी पड़ती है, जिसने पअष्टलछ्लाप के महान भाव की 
उद्भधावना की ओर जिसने उस अ्रष्टद्धाप में सूरदास जेस्रे महाकबि 
को शिरोमणि स्थान दिया । 

सूरदास मद्दाप्रभु श्री वल्लभाचाय के शिष्य थे। मद्दाप्रभु 
घल्लभाचाय पुष्टि मार्ग के प्रवतक हैं। यह एक प्रभाव शाक्ती सम्प्रदाय 
है। सूरदासजोी गऊधघाट पर रहते थे। यद्द स्थान आगरा मथुरा के 
बीच रेर॒ाका चेत्र के पास है। सूरदास सन्जीत विद्या में पटु थे। 
छनके कितने ही शिष्य थे। महाप्रभु वललभाचायजी ने यहीं गौघाद 
पर इन्हें अपने धर्म में दीक्षित किया। ये महाप्रभु के साथ गोवद्धन 
गये ओर वहीं पारासोज्ञी अथवा घन्द्रसरोवर में रहने क्षगे । इन्हें 
महाप्रभु ने श्री नाथ जी का प्रधान कफीतेनियाँ बनाया | अब 
सूरदासजी नित्य नवीन पदों की रचना कर मन्दिर में कीतेन 
करते थे । 


वल्लाभाचायजी की मृत्यु के उपरान्त गोस्वामी विट्रुजञनाथ जी ने 
अपने सम्प्रदाय के आठ मद्दाकवियों की एक शअ्रष्टछाप बनायी ओर 
उसमें सूरदास को भ्रधान स्थान दिया। सूरदास ने सूरसागर की 
रचना को । इनकी मृत्यु गोस्वामी विट्रज्ञनाथजी को उपस्थिति सें चन्द्र 
सरोवर में हुई । 


( १८६ ) 


ये महाप्रभु बल्लमाचाये से दस दिन छोटे थे। अतः इनका 
जन्म वेशाख शुक्ल ४ मद्गभलवांर सं० १५३५ को हुआ । 
सूरदास के जीवन वूत सम्बन्धी अन्य बातें अभी विवादा- 
स्पद्‌ हैं। विद्वान लोग खोज कर रहे हैं। विवादास्पद बातों में वुल 
का यह भाग आता है | 
सूरदानजा का जन्म सीही में हुआ या अन्यतन्र | सूरदास 
जनन्‍्मान्ध थे या नहीं | सूग्दःस बल्लभाचार्य के शिप्य होने से पू्े 
किसके शिष्य थे ? सू*दःस भाव थे या सारस्व॒त ब्राह्मण या जाद या 
डाडी ? सूरदास का झेंट अकबर से कब ओर कहाँ हुई | सूरदासज्ी ने 
अपना घर क्‍यों छोड़ा, कब्न छोड़ा ? गोघाठ पर क्‍यों झाकर घसे ? 
सूरदाप्त के नाम से जो अन्य ग्रन्थ प्रचलित ६ सूर सारावली, 
लादत्य लहरी, भागवत भाषा, सूर रामायण आदि ये ड्िनके लिखे 
? उन्होंने एक ज्ञाख पद लिखे ख्थत्रा कम 
सूरद!स का जो वन वृत्त कितना ही अनिश्चित रहे उनका महा 
काव्यत्व सुनिश्चित है । उनके काव्य में युग और युग-युग दोनों को 
प्रतिभा का समावेरा है। युग-प्रतिभा सामयिक आवश्यकता की पूर्ति 
के लिए साहित्य प्रस्तुत करती है। सूरदास का जन्म उस युप और 
उत्त काल में हुआ था जिसमें भारत जातीय जोवन के प्रदीप का स्नह्‌ 
समाप्त हो चला था पाँच शताब्दियों का भीषण संघप उसमे 
जीवन के प्रकाश का अपने सांस्कृतिक स्वरूप को ओर अपने जोवन 
के गौरव को हृढ़ ओर उत्थित रखने में वेफल्य | ऐसी अवस्था में 
क्या हो ? दुःख वेदना ओर विरक्ति ही जातीय जीवन की सनो- 
बुतिके सस थे 
कोदों समा जुरती भरि पेठ तो माँगती हों नहीं दूध मिठे।ती 
जा घर ते कबहूँ न गयो पिउ फूटी तबा ओर टूटी कठोती 
यह नरोक्तम्त कवि के शब्दों में सुदामा-पत्नी रू ही पुकार नहीं 
थी। भारतीय जन का यही स्त्रूप था -- 
सीस पगा न झगा तन में और पाँय उपानद् को नि सामा। 
ऐसी दुरवस्था के साथ भाग्तीय जीवन निर्बॉय हो, निराश हो, 
विरक्ति की अभिव्यक्ति तुलसी की मन्थरा के शब्दों में यां करता 
था--फोड नप हो उ दसहिं का हानो | चेरि छाँड़ि का हाउब रानी । 


( एऐै८७क ) 


इन मनोबृत्तियों के मूरू में ऐतिहासिक कारणों के निरूपण को 
आवश्यकता है। सूरदास के समय की परीक्षा से हमें जातीय जीवन 
के आन्तरिक संघर्ष ओर बाह्य संघ दोनों का जो रूप प्राप्त दोता है 
वह यह है-- 

जातीय जीवन फे आन्तरिक संघप में हमें सबसे प्रमुख माया- 
बाद का सोर्चा सिल्ञता है। शंकर मत्श्रित अद्वेतवाद ने विश्व को 
साया स्रे सिथ्या बना दिय, था। उनके उपरान्त जितने भी सम्प्रदाय 
आत्म-कल्याण के लिए प्रचलित हुए उनमें जगत-मिथ्या का सिद्धान्त 
अति प्रबल था। योगी, नाथ, ज्ञानवादी सभी संसार-त्याग और 
मिथ्यात्वर का सन्देश छुना रहे थे। कबीर के ये शब्द इस युग फे 
जगभग चार शताब्द्याँं के गम्भीर युग के शब्द है--- 

माया महा ठगिनि हम जानी । 

महाप्रभु वल्ल तवायजी जिस क्रानित के एक प्रचेता हैं. बह 
क्रान्ति सायाबाद्‌ विराधिनी थी माया विरोधी नहीं ।बल्नभ।चायंजी ने 
अपनी दिग्विजय में शाक्त माया ओर वेदान्ती शाह्लर माया का हो 
सूणइन कर मिथ्यात्व को घधाशायोी किया था। हुगत को यथाथेता 
का प्रतिपादून कर इस जोवन में आस्था पेंद[ करना उन्का धर्म था । 

उस कात्न से सूर ने लीला के रस का प्रवाह बद्दाकर भिथ्यात्व 
की ओर से ध्यान हटा दिया । 


साया के इसी मिथ्या स्वरूप के साथ सगुण ओर निगुरण 
का प्रश्न जुड़ा हुआ था । साहित्य में सूर से पूत्रं निगु णु की अतिष्ना 
बड़े प्रयत्न और यल से की गयी थी | अविगत अलख अरूप अनाम 
निराकार को लेकर सन्‍त ओर सूकियों ने अपनी वाणी के रस से, तान 
तंबूरे की खनक के सोथ, पदों का सज्ञीत जन-जन में भर दिया । इस 
निगु ण॒ को लेकर कबीर शअश्व॒ति सनन्‍्तों ने राजनीतिक संघ को भी 
सुलमाना चाहा था पर राजनीतिक समस्या सें क्षास्कृतिक श्रोर 
घामिक गुत्यियाँ थीं | वह यों क्‍यों सुल्लकता । तभी मिश्यात््व के 
विरोध के साथ इस निराकार का भी विरोध हुआ । सूर ने गाया ;-- 


अबविगत गति कुछ कद्दत न आये, 
ग्‌ः 8 ८*, ही ९३ 
ज्यों गूँगेद्नि मीठे फल्न को रस अन्तरगति द्वी भावे। 


( एृध्प ) 


परम स्वाद सब ही जु निरंतर अधिक तोष उपजाबे ॥ 

रूप रेस गुण जाति जुगुति बिन निरात्षम्ध मन चक्ृत धाबे। 

सब विधि अगम विचारद्ि तासों सूर सगुण लीला पद गावे ॥ 

मिथ्यावाद ओर तनिगु णोपासना के ज्ञानवाद ने जातीय 
जीबन की जढ़ को ही सुखा दिया था | साधारण जन को त्रक्ष-प्राप्ति 
तो दूर श्रपनी अ्रक्षमता से मुक्ति-प्राप्ति का भी अधिकार नहीं रह 
गया था | ज्ञान की कुदित ओर जटिल पगडेंडियां में चक्ते बिना 
मुक्ति भी श्रसम्भव ओर भक्ति भी श्रसंभत् । जन जीवन को छुठ- 
पटाहद ओर निर्जीव पंगुता उस समय ओर भी भीषण शओर क्रूर 
हो जाती है, जब ऐतिहासिक ओर राजनीतिक क्षेत्र में भा अवसदा 
हो । कब्वी र ने घठ-घट में मन्दिर स्थापित करने की चघेष्टा की पर वहाँ 
उनके देबता को मूर्ति न बंठ पाया। निराधार के आधार पर एक 
छाया वहाँ जन-मानप्त में छा गयो । सूर की वाणी इन परिस्थितियों 
के व्यंग्य कों सहन न कर सकी, शोर वह बिकल्ञ होकर साकार कृष्ण 
ओर उसको लीलाशओं को उतार क्ायी | अब घर घर में कृष्ण की शन- 
ऊ्ुन रुन-मुन सुनाई पड़ने लगी ओर कृष्ण घर घर में क्रीड़ा करते 
दिखायी पइने क्षगे । 


किल्ञकत्त कान्हू घुटुरुषनि आवत, 

मनिमय कनक ननद्‌ के आँगन श्रिम्ब पकरिबे घावत। 

कबहेँ निरखि हरि आपु छाँह को कर सों पकरन चाहत | 

करिक्षकि दँसति राजति दूवे देँतियाँ पुनि-पुनि तिदि भत्रगाहत | 

कनक भूमि पर कर पग छाया यद्द उपसा इक राजत | 

करि-करि प्रति पद प्रतिमनि बसुधा कमल बेठकी साजत ॥ 

बाल दसा मुख निरखि जसोदा पुनि-पुति नन्‍द्‌ बुलावत । 

अंचरा तर ले ढॉँकि सूर के प्रभु को दूध पियाबत | 

मह।कवि अपने सहाकाव्य में अत्यन्त साधारण सामग्री को 
साधारण शब्दों के द्वारा ही अपनी कल्ञा द्वारा महत्ता प्रदान करता दै | 
साधारण बात़्क की क्रीड़ाओं को लेकर उनमे कृष्ण को श्रात्मा सूर ने 
प्रतिष्ठित करदो है। बाज्ञक को सूरत से सूक्ष्म चेष्टाएं उछके मनोभाव, 
उसके प्रति वात्सल्य, सबका म।मिक ओर विशद्‌ चित्र हमारे मानस 
में प्रतिकत्िित होने रूगता दे । उनके कठ्य ने फिर जन-जन के घर 


( (८६ ) 


में प्रबेश कर प्रत्येक बाक़्क को कृष्ण बना दिया जिस तान तेँबूरे को 
ध्वनि कुछ समय पू्व निधु ण निराकार के स्वर सुत्राती थी उसी में 
साकार कृष्ण को लक्षित क्रोड़ायें प्रतिध्वनित हो डठीं कोर उनकी 
मादक मु (क्षी को ध्वनि गृ जने द्वगी । 

कृष्णु को लेकर इस महाकवि ने क्लोकिक में शल्लोकिक की 
स्थापना कर दी ओर युग की दृष्टि खे एक महान्‌ दत्न प्रस्तुत कर 
दिया | आशा का इतन। महान्‌ उत्साह उसने काव्व सें भर दिया कि 
जन जन की मुक्ति का मम द्खिायो पड़ने क्गा । यहीं सूर के काब्य 
में युग-युग का संदेश भी समा गया। 

सूर ने पहले ही बाजकृष्ण की चपल क्रोड़ायें हमें दिखायीं। 
खतक। विशद रूप प्रस्तुत किया | उन्हें सजीव बनाया ओर उनमें 
हमारी मनोवृत्ति रमायो फिर शने:-शने: वे क्ञीज्ञाएँ प्रेम की माधुरी से 
अभिसंद्धित दोने लगी | कृष्ण की मुरली से सछि के अमर प्रेम का 
सबतल सज्लीत द्ठात्‌ स्कुरत हो उठा-- 

घंश। बन कान्ह घज्ावत। 

आहइ सुनो स्तवर्नान सधुरे छुर राग रागिनी ल्यावत ॥| 

झुर श्र॒ति ताज वंधान अमिति अति सप्त श्रतीत अ्रनागत आबत 

जनु जुग जुरि बर वेष घजल मथि बदन प्यांधि अमृत उपभावत 

मना मांदिनी भेष घरे हर मुरक्ञी, साहन मुख मधु प्यावत 

सुर नर मुनि बश किये राग रस अघर सुधा रस मदन जगावत 

महा सनोहुर नाद सूर थयिर चर सादे मिक्षि समरख न पावत । 

सानहूँ मूक मिठाई के गुन कहि ने सकत, मुख सोस इुलाबत ॥ 

यहू वंशी रत किसे विमा[दित करने को सासमथ्य नहीं रखता। 
शोपियाँ मुग्ध हुई, विवश हुई! ओर प्रेम में गहरी उतर गर्यी | इस 
कूणु-गोपी प्रेम के संयोग पक्त का चरमोत्कर्ष रास में हुआ :-- 

शरद ऋतु को पूणिस। ४१३३ तेल 485 प ०5 

आाजु निशि शोभित शरद सुद्दाई । 

शीतल मन्द्‌ सुगन्ध पब्रन बह रोम-रोम सुस्वदाई ॥ 

यमुना पुल्ञिन पुनीत परम रुचि रुचि समंडली बनाई । 

राघा बास अंग पर कर धरि मध्यदिं कुबर कन्द्ााई।। 


( ९६६० ) 


ध्पोर रास रचा गया । राघप्त के वर्णन में कवि की श्रनुभुति का उत्कष 
कितना सहं।न हुआ है-- 

विराजत मोहन मंडल रास, 

स्यामा सुधा सरोबर मानों क्रीढत विविध विज्ञास । 

सूद पदन्‍्यास मनद मलयानिज्ञ विगज्षित सीख निचोल ॥ 

नील पीत सित असित ध्वजांचन्न सीर समीर मोल 

विपुल पुलक कंचुक्रि बन्द छूट हृदय अनन्द भये । 

कुच युग चक्रत्राक अवनाी ताज अन्तर रेनि गये 

द्सन कुन्द्‌ द।डिम द्यू ति दामिनि प्रगठत ज्यों दुरि गातत 

अचबर बिम्ब सधु अमी जलद कन प्रीतम बदन समात । 

मिले कुसम कबरी केसन ते टूटत है उडु हार 

सरद जलद मनु मन्द्‌ किरन कन कहूँ-कहूँ जन धार । 
इन चरणों में शब्द ओर अथे की केसी सुन्दर साथकता है। 
खलद्ू।रों का उपयोग भावों को ओर चित्र को कितना ज्ज्ज्वल 
बना रह। हे । 

गुधा ओर कृष्ण के प्रेस की विभोरता-पूर्णो ऐन्द्रिक गरिमा 
आहलादू-मादकता और गति तथा तादात्म्य के साथ रास में परि- 
पू्णाता पर पहुँच गयी दे ओर यहीं कृष्ण बत्जञ्ञ छोड़ गये | प्रेम के 
अगाघ सागर सें एक तुकान आया ओर फिर अखण्ड गम्भीरता। 
अमरगोत सें विरहिन गोपियों के प्रेम को थाह नहीं मित्तती । निगण 
ओंद सगुण के दाशा क विवाद का भी ऐसा सासिक, सरस ओर 
जीवनमय प्रतिपादन हो सकता है इसकी कल्पना भी सूरदास के 
अभरगीत का आनन्द लिये बिना नहीं हो सकती। विरह की दीस, 
हृदय की हूक, जिकल प्राणों की पुकार जेसे शब्द-शब्द में जिंधी हुई 
हो | गोपियाँ मधघुकर को लक्ष्य कर कितने विषाद्पूणो शब्दों में अपना 
विवशता, ग्लानि और अपने अभाग्य को प्रस्तुत कर रही हैं--- 

सधुकर मो मन अधिक कठोर 

विनसि न गयो कुम्भ काचे ज्यों बिछुरत ननन्‍द्‌ किसोर 

प्रेम निज कोन्हों हुतो नेह नफा जिय जानि 

ऊधो अब उलटो भई प्रान पूजि में हानि । 

जो हम प्रीति रीति नहीं जनति तौ ब्रज-ज् तजी । 


( ९६१ ) 


हमरे प्रेम नेम ते ऊधो मिल्लि रस रीति क्जी 

हम ते भली जलचरी बपुरी अपनो नेम निषाद्यो 

जल्ञते बिछुरि तुरत तन त्यागो तउ कुन्न जत्न को चाझ्यो 

अचरज एक भथी सु ने ऊघो जज बिन मीन रहो 

घूरदास प्रभु अवधि आस लगि मन विश्वास गद्यौ। 

रूदन का काव्य विश्व में अनेक कवियों ने लिखा दे । हिन्दी 
में भी इसकी एक दीघ परम्परा है | इस परम्परा में आघुनिक 'साकेत' 
'यशोघरा' प्रिय प्रवान' आदि आते हैं पर सूर का श्रमरगीत काव्य 
की महत्ता में, सूद्म से सूह्र्म मनोभावों के चित्र देने में ओर व्यंग्य 
वाग्वेद्रघ में अट्वितीय है। कृष्ण गोपियों को फिर नहीं मिले-- उनका 
विरहू अनन्त दोगया तो क्‍या थे किसी ओर को अपना लें ? नहीं ! 

ऊधो मन न भये दध योस 

एक हुतो सो गयो स्याम सन्ञ को आराधे इस । 
कृष्ण बाहर नहीं मिल सकते तो मन में तो वे हैं हीं। साकार 
को सगुण रखते हुए भी कातरि न उस्चे क्रिस प्रकार सनप्त का आत्म- 
तत्व बना दिया है। इसमें युग ओर युग-युग का कैसा अद्भुत 
समन्वय है । 

सूर ने काव्य में जीवन के अन्तर मर्म का स्पर्श किया है। 
सखनके काव्य को आल्लोचकों ने लोकरखनकारी साहित्य में परिगणित 
किया है । पर क्‍या ऐसा कहना सप्तुचित है । कया यह सूर के काव्य 
के यथार्थ अथ ओर महत्व को समम कर कट्दा ज्ञा सकता है ? मन 
के प्रबलतम तत्व प्रेम को सूर ने अ्रहण किया । उसको तीज्र अनु- 
भूतियों को उत्तने मू्ते रूप दिया। मनोविश्लेषण प्रतिपादित अवब- 
चेतन मानस को ग्रन्थियों को उसने प्रमाणित करने की सशक्त चेष्टा 
की, युग-चक्र से नितश मानत्र में पुन: श्रास्था स्थ।पित की, कृष्ण के 
क्रान्तिकारी चरित्र का काव्य में अभिनिवेश किया, यद्द सब किस 
लिए किया गया ? यथाथत: इस समस्त काव्य में जातीय जीबन के 
लिए एक महान सन्देश निहित था : देश-काल-जाति के लिए ही 
नहीं मानव मात्र के लिए | विश्व-प्ताहित्य सें एक देन तूर का यह 
सूर सागर दे जिसे पढ़कर यही कहना पड़ता है: 

किधों खूर को पद लगो तन मन घुनत सरीर । 


प्रेमपीड़ा की प्रतिमूति मोराँ 


जन्म आओधपुर राज्य के संस्थापक राव जोघाजी के पुत्र 
राव दूदाजी ने अबने पराक्रम से मेड़त का राज्य स्थापित किया था | 
इन दूदजी के चांथे पुत्र रत्नसिह को मेड़ता की ओर से जो १२ गाँव 
निवाहाथ मिले हुए थे, उन्हीं में से एक कुड़की था । कुछ का सत है कि 
गाँव का नाम चॉकड़ी है| इसी गाँव में मीराँ का जन्म हुआ । मोरां 
ने स्वयं लिखा है 'मेढ़तिया घर जनम जियो है मीरां नांस कहायो ।* 

मीरां क। जन्म संवत्‌ क्या था ? इस सम्बन्ध में निम्चयपूवक 
कुछ भो नहीं कहा जा सकता । मीरां के अपने पद में तो किसी भी 
सम्वबत्‌ का उल्लेख है नहीं | ऐतिहासिक सामग्री के आधार पर और 
जनश्रति से मीरा का जन्म १५४४ सम्बत्‌ भें विशेष मान्य ठट्दराता 
है। बाल्यावस्था मे ही मीरां को माँ की झत्यु हों गयी थो। इन्हें 
बचपन से ही #ष्ण में भक्ति हो गयी थी | इनके पितामह परम वष्णव 
थे। उनका प्रभाव तो इन पर पड़ना ही चाहिए। किसी साधु से 
इन्होंने कृष्ण की एक प्रतिमा बाल्यकाज़ में ही मचल कर ले ली थी, 
आर उसे ये अपनी ससुराल भी ले गयों थीं । 

राव दूदाजी को मृत्यु के उपरान्त उनके बढ़े लड़के 
बीरमदेब ने राज्य भार सभाक्षा। इन्होंने मीरा का विवाह १ 
का श्रत्रस्था भें कर दिया था। यह सम्वत्‌ १५७३ के लगभग हुआ | 
कमल टाड के राजस्थ न के अनुसार मीरां का विवाह मेवाड़ के राणा 
कुम्भा के सांथ हुआ | किन्तु यह इतिहास की साक्षी के विरुद्ध है। 
कम्भा को मृत्यु १५२४ में हो चुकी थो, इसी समय के ज्लगभग तो 
मीरां के पितामह दूदा ने मेड़ता का राज्य प्राप्त किया था । मीरां का 
विवाह राणा सॉँगा के पुत्र भोजराज से हुआ था। मीरां ने अपने 
पदों में अपनी सम्तुराज्ञ को शो: कई स्थज्ञों पर संकेत किया है 


( १६१ ) 


राठोरी की धीयड़ी जी सीसोयाँ के साथ 

बर पायो दिन्दवाणी पुरण अब दिल में कहा घारी । 

जीवन घटनाए-मीरां में भक्ति के बीअ पहले द्वी जम चुके 
थे, यहाँ अपने पति के पास वे ओर अंकुरित तथा पक्लबित होने 
लगे, किन्तु सीरां को पति का सोभाग्य अधिक समय तक नहीं मिला । 
सम्बत्‌ १४८० के लेगभग भोजराज का स्वगंवास हो गया । मीरां 
(4धवा हो गयी । इस घटना से उनका मन संसार से विरक्त ही डठा 
होगा। और वे कृष्ण की भक्ति में आर भो अधिक डूब गयी होंगी । 
मोर ने अपनी रचनाओं में अपने वंघव्य का उल्लेख नहीं किया । 
कारणा स्पष्ट है | वे कृष्ण को ही अपना पति मानतो थीं | उधर कुछ 
ओर भो राजनंतिक घटनाएं घर्टी । मीरां के श्वसुर राणा सांगा का 
देदाबसान सम्जत्‌ ४८४ में हद गया! उनके बाद रत्नसिह जो 
भोजराज के छोटे भाई थे लिहापनारूद हुए । १५८८ में चार वर्ष बाद 
ही रत्नसिंह को भी रूत्यु द्वो गयी | तब रत्नसिंद के सौतेले भाई 
विक्रमादित्य राणा हुए। विक्रमादित्य मीरां को इन बातों को नहीं 
सद्द सके कि राजमहल की रानी साधुओ्रों के साथ रहे, गाये, नाचे । 
ऐसा कहा जाता है कि उन्होंने सीख को इस पथ से विचलित कर 
देने के लिए निरनार प्रयत्न किये | जब मीरा ने कोइ ध्यान न दिया तो 
राज-मयादा के लिए मोरां को बत्ि कर हेने का निश्चय किया । पहले 
जहर का प्यात्ञा भे जा, मीरा उसको पी गयो ओर उसका मीरा पर कोई 
प्रभाव नहीं पड़ा | एक पिदटारे में विषधर सर्प सेजा, वह शाज्लिप्राम् 
की झइटिया बन गयी | इन दोनों घढनाओं का मीरा के पदों में अनेर 
बार उल्लेख है-- 

विष को प्थाज्नो राणाजी मेल्यो, थो मेढ़तणी ने प्य।य 

कर चरणम्ृत पी गयी रे गुण गोविंद री गाय। 

2 ५ है हर 

खाँप पिटारा राणा भेव्यो मीरां हाथ दिया जाय। 

न्हाय धोय जब देखण लागी साल्िगरामभ गयी पाय। 

नाभादास ने श्रपने भक्तमाल में विष प्याज्ञा पीने का उल्लेख 
(किया है-- 

दुष्टन दोष विचार मृत्यु को उद्यम कीयो। 
थार न बाँकों भयो गरल अमृत क्यों पीयो। 
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प्रियादास ने भक्तमाल की टीका में और भी कई घटनाओं का 
उल्लेख किया है। अकबर तानसेन के साथ मीराों के दशंन करने 
आया | वृन्दावन में जीव गुसाइ से मीरा मिली गुलाँइ ने स्त्रियों 
से मिलने का निषेव॑ कर रखा था। जब मीरां मिलने गयी तो यही 
उत्तर दिया कि वे किसी भो स्त्री से नहीं मित्षते । मीरा ने कददला 
मैत्रा कि कृष्ण हो एक पुरुष है | शेष सब उनकी स्त्रियाँ ही हैं । इस 
उत्तर से गुसाँईनी प्रभावित हुए ओर मीरां से मिल्ने। मोरां मेवाड़ 
छाड़ कर द&।रिका चनत्ी गर्यी वहाँ राय रणदोर की सेवा में रहीं। यहीं 
जब मेवाड़ को लोट। ले जाने को ज्ञोग आये तो मी | रणद्बोरजी की 
मूर्ति में सम गयीं, प्राय: सं० १६०३ में । 

सुनि विद; द्वोम गई रनछोर जू पे 

छाँड़ो राखो ही न लीन भइई नहीं पाइये। 

मीगं-तुनसीदेस-जनश्रुति में यह भी विश्वास किया जाता 
है कि जब सारां को मेवाड़ में बहुत कष्ट मिले थे ती उन्‍होंने 
तुलसीदास जां को पत्र लिख कर पर।मशें माँगा था कि-- 

श्री तुलसी सब सुख निधान, द्वुख हरन गुसाँ३ । 

घर के स्वृजन हमारे जेते सश्नि उपाधि बढ़.३ ॥ 

साधु सन्‍त अस भजन करत मोदि देत कलेश महाई। 

यातल्लापन तें मीरा को रही गिरघरलातल मिताइई॥ 

सोतो अरब छुटव नहिं यो हूँ लगी लगन बरिश्रा 

हम को कहा डजित करिथो दे सो लिखियो समुमाइ ॥ 


इसफे उत्तर में कहते है कि तुलसी ने लिख भेजा थ। कि -- 


जाके थ्रिय न राम बदेही | 

तजिये ताहि कोटि बेरी सम जद्यपि परम सनेही ॥ 

इस घटना का उल्लेख मूल गुसाँ३ चरित में भी किया गया 
है। इसको पूर्णतः प्रमाशिक नहीं माना जाता। इसका ण्क कारण 
यह बतलाया जाता है कि मीरां की पदावल्ी में यह पद मिलता 
नहीं | मिज्ञता भी है तो दूसरे रूप में | दुसरे तुलली ओर मीरां के 
अीवन काकज़् का जो भाग परस्पर मित्ञता है वह्द कोनसा है ओर 
उस समय मीरां वह पत्र लिख भी सकती थीं और तुक़् पी दास तब तक 
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वह ख्याति पा भो चुके थे कि मीरां उनसे परामर्श माँगती | ये प्रश्न 
विवाद।स्पद है | इसका विस्तृत समाधान परशुराम चतुवेदी की मीरॉ- 
बाई की पद|वली नाम+ पुस्तक के परिशिष्ट से किया जा सकता है। 
मीराँयाइ की मृत्यु के सम्बन्ध में इतिह।सकारों ने निश्चय किया है कि 
उखस्रका संवत्‌ १६३० बि० ( सन्‌ १०४६ ह० ) है । यदि तुलसीदांसजी 
का जन्म्न सं: १४५८७ वि० में माना जाय तो मीरा से तुलसी का पत्र- 
ब्यवद्दार अप्तम्भव होगा किन्तु यदि वेणीमाबव के गुताँई चरित के 
आधार पर जन्म संवत्‌ १४५४४ मान। जाय तो तुलसी शओर भीरां 
में पत्र व्यवद्वार सम्भव माना जा सकता है। गुसाई' चरित की 
तिथियां की प्रमाणिकृता असन्दिग्ध नहीं है। 

मीरां के गुरु-किम्वदन्तियों में प्रचलित हे कि मीरां ने 
रेदास भक्त को अपना गुरु बनाया। मीरां की छाप से मित्नन वाले 
कितने ही ऐसे पद भा मिलते हैँ जिनमें रेदास के गुरु होने का 
उल्लेख है । उद्‌(६२ण।थ-- 

मेरा सन क्ञागों दारसू' अब न रहूँगी अटकी। 

गुरु सिलिया रंदासजा दोन्दीं ग्यान को गुटको।। 
झथवा-- 

रंदाप सन्त मिले मोहिं सतगुरु दीन्द्र सरन सहदानी । 

किन्तु इतिदास को दृषष्ट स्रे यह सत मान्य नहीं हो सकता। 
रेदास मीरां से पहले हुए द्वे।सन्‌ संवत का दिसाब लगाने से 
मानना पड़ता है संबत्‌ (४५० या १५६० के बाद्‌ रंदाप्त जीवित 
नहीं थे। मीरा क। जन्म सं० १५०४ में हुआ । 

तब या तो ये पद प्रज्षिप्त हैं ओर मीरां की पदावली में किसी 
ने मिला दिये हैं। या उन्होंन रेदास की वाणी से प्रभावित होकर 
तथ। उनके अन्य शिष्य अनुयायियों से गेदास को भक्ति के स्वरूप 
को सुन समझ कर उन्हें गुरु मान लिया ्ोगा, ओर रेदासी सम्प्रदाय 
में सम्मिल्नित हो गयी द्वांगी । 

वल्लम सम्प्रदाय के अ्नुयायियां ने यह चेष्टा की थी कि भीरां 
पुष्टिमार्ग में दीक्षित दो जाये। कऋष्णदास अधिकारी की बातो में 
स्पष्ट उल्लेख है कि ईप्णद![स अधिकारी जी ने उससे कहा “जो तू 
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क्री आचायज्ञी महाप्रभून की सेवक नाइी होत ताते तेरी भेंट इम 
हाथ में छूव॑ंगे नही ।? मीरां ने पुष्टिमागं छत्रीकार नहीं किया। प्रतीत 
ऐपा होता है कि मर को कृष्ण से बालक पन में ही जो प्रेम होगया 
थ। वह इतना गहरा, हढ़ आर स्वाथ)विक था कि उसने उसकी आयु 
से साथ बढ़ कर मीरा को पूर्णोत: प्रेम-विभोर कर दिया । उसे गुरु 
अ[दि को मयादा का ध्यान ही नहीं श्र या। यद्यपि उस युग में गुरु 
का बड़ा महत्तत था | निगुरा व्यक्ति घृगा। के योग्य आर बदिष्कार 
के योग्य समझा जाता था । किन्तु मी ने फिर गुरु नहीं किया । 
अधिक सम्भावना यहां लगती है कि सीरां का कोइ नहीं था। ६, 
सनन्‍त सम्तागम उन्हें विशेष प्रिय था | आर कृष्ण या ब्रह्म हो उनका 
सतगुरु था | मोर्र ने जहाँ निगुरा को बुरा कहा है वहाँ उनका 
अ्भिप्राय सतगु( हरि से विरक्त रहने वाले व्य/क्त से ही है। यथा-- 
म्टारां सतगुरु वेगा आज्यांजी म्ह रे सुबरी स!र बु॥ज्यो जो। 
तुम बॉलड़िया दुख पाँझ जी मेरा मन माहदी मुरमार्ई जी ॥ 
उ4 जलन त्याग मीनां जी तुम द्रसण बिन स्लीना जी । 
अर थ वा 
सतगुरु म्दारी प्रीति निथाज्या जी। 
अथ ब[-- 
निरधारों आघार जगत गुरू, तुम बिन होय श्रकाज । 
जिसको हरि से गुरु मिल जाय उसे ओर क्या चाहिए | 
युग की प्रवृत्तियाँ--मोरा जिस युग में हुईं बह घ मिक सहि- 
ध्युपुता का युग था | विदेशी शासकों का ऋरता का आंतक इस युग में 
कम हो गया था । फल्नत: शतशः वर्षों से हृदय में उपड़ती हुई करुणा 
का बाँध इस समय टूट पड़ा था | उतने काव्य का ओर भक्ति का रूप 
ग्रदणु कर लिया था। यही कारण है कि इस युग को बांणी में कश्ीर 
ओर जायधी की वाणी थ भेद हो गया था। कबीर और जायमसी 
में अथवा कथ्रोर से जायसी तक के युग में कवि-धम का 
उपयोगिता पक्त हिन्दू मुसलमानों को मिल जाने के लिए एक श्राह्मान 
थ। | इस समस्या को जेसे इतिहास ने श्रकबर को सिद्दासनारूदू 
कराके हल्न कर दिया था। अब काव्य में इसकी चचो नहीं द्वोती। 
कबि ओर काव्य ने धम प्रवर्तन का दम्म भी त्याग दिया पर कषि- 
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परम का साव-पक्ष अब भी कबीर द्वारा निर्देशित ज्ञानमार्ग को 
प्रूमिल पगडंडी नहीं छोड़ सका । ज्ञान और भक्ति जेसे प्रतिद्वन्द्धितायें 
बड़ी हो गयी हों । तुलसी ने दोनों का समन्वय करने को चेष्ट। की । 
पूर तथा ननन्‍दृदास ने उद्धव गोपी के रूप में ज्ञान ओर भक्ति का 
(पष्ट विवाद ही करा दिया ओर &।न को परास्त करने का पूरा उद्योग 
कया । तुल्लसी के ज्ञान में शुद्धता आ गयी है । वह ज्ञान कबीर केज्ञान 
की भाँति गोरखपंथियों क हठबेग से सिलकर नहीं बना। सूर के 
उद्धव में अवश्य कबारवादी ज्ञान को दलको मज्ञक है । ज्ञान ओर 
भक्ति की इस प्रविद्वन्द्रिता का सीरा ने सम्राप्त ही कर दिया | ज्ञान के 
ठपादान भक्ति सें समा गये हैं । इस युग में भक्ति की भ्रवृत्ति भी 
परत नहीं थी, एक वह भक्त थी जो ज्ञानवादी सन्‍तों में निराकार 
की आराधना का आरबार थी । यह नाम की भक्ति थी, रूप की नहीं । 
दूसरे शब्दों में यह भक्ति हृदय के लिए खूँटा मात्र थी, जिससे मन 
बधा रहे | दूसरी भक्ति नाम-रूप दोनों को थो। जिसमें रूप बाहरी 
वृत्ति को धिरमाये रखने के लिए और नाम अन्तवृ त्ति को भक्ति में 
प्रवृत्त रखन के लिए | दस भक्ति में हो राम से घड़ा उनका नाम माना 
गया है | इसके दूलरे पहलू का महत्ता देने वाली एक भिन्न भक्ति 
मानी जायगी, जिसमें नाम का नहीं रूप को ही माना गया हो । 
ऐसी ही भक्ति मे यह गाया जाता है-- 

मधुकर कसा कहि सममाऊँं। 

अंग अंग गुन गह्दे स्थाम के निगु न काहि बताऊ ॥ 

शधव।ा 

या घट भीतर सगुन निरन्तर रहे स्याम भरि पूरि। 

पाज्नागों कहियो माहन सो जोग कृपरो दीजे ॥ 

सूरदास प्रभु रूप निहारें दमरे सम्मुख कीजे ॥ 

इस युग भें ये सभी भक्ति-प्रवृत्तियाँ किसी न किसी रुप में 
अवश्य मिलती हैं। इन प्रवृतियाँ के साथ भक्ति में दासस्‍्य, 
सख्य ओर वासत्सल्य भाव की भक्ति के भी प्रकार हैं । 


मीरां की प्रवृत्तिया--भक्ति युग का प्रभाव मीरां पर अवश्य ही 
पढ़ा है, जैसा युग का प्रभाव सभी पर पड़ता है । युग को अन्तप्र बृत्ति 
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के कारण ही मसीरां को भक्ति ने आकृषित किया। किन्तु उनकी 
भाक्ति रूपात्मक दाम्पत्य भाव को भक्ति थां। नास का सहत्व मीरा 
के लिए नहीं है, उनके रूप का ही सइत्त्र ६। नाम के साथ गुण का 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। वह गुण भो भीर के दिए काई विशेष महत्त्व 
नहीं रग्बते कि उनकी छाप +इई प्रभाव डढ़ा सकें। सीरां ने तो 
+ग्विर से प्रेम किया है। तद उनकी परिणशीता हा गयी दे। उनके 
है रंगे सें रंग गयी 5 े। इसलिए समीर में अपने प्रेम की पीड़ा 
अथवा जिरह को आग तो है, पर सक्त को सी पह गिड्गिढ़ाइटद 
नहीं दे ्सिसें शएने को परलिलत को टंकी! #:गा झोय और अपने 
दृग ग्या आर पापा का स्मरण अथवा उद्घाहत किया ज!|य ? 
गीरों मे इस भावना का अभाव है, किफा सी पद से उन्होंने 
एसा वन्य प्रकट नहों किया ! यह ता अपने का वऋर्ठशी देखती, कुष्ण 
की देखती हैं। उनके मानस-परटल ५२ क्ृप्णु प्रेथ को छाप है उनके 
समस्त उद्गारों से या नो ऋष्ण के रूप का नणेन है अथवा अपना 
समपेण अथवा विरह-द शा आर संयोग-दशा को । उनका सन, अत:, 
था ता कृष्ण के रूत पर या उच्चकां गोरा लम्बन्धां सानासक प्रति- 
क्रिया पर विचार करता है आंर उसे हीं। निवेदन कर इना ६ । 
ज्ञान-क्ष,व भें ग।७खपन्‍न्थिया का हठवांग उस काल सें सनन्‍्तों 
तथा क्र साथारण में विशप प्रचलत्ञित था । फिन्तु यदू युग उसक 
नि धर का ता था हा फिर भा सन राधारणु से उलका बचाया, 
मं।रा ने इस हृठथांग का कहाँ कहाँ उल्लेख किया ह। इस दठंथाग 
का शब्दावली का चमत्कार ता मोरां अ देखने का मलंपा है। पर 
झा का अ्सा का स्पन्द्न उप्तक साथ नह हैं । 
मोरां कु इप्रदव-सांख गिरघर नागर की चरो थीं। 'मेर तो 
गिरधर गापाल दरूर[ न कांइ एहीयह।[ गरधघर नागर ग।यद्ध च- 
बारां ज्ञांड.पशु थे. कतु नाता की इस उतासना आए इस पभमापण 
में भी काए सं चित साम्नद।यक भाव नदी थे। जब *स नाम स॑ 
उस स्मच्ण करन मे उन्हें घ्ुा4ध। हुई दे, तब उसा नाथ का उपयोग 
।न कर |क्षया हैं । हाँ, सावारण न: कृष्ण के | गरघर नाभ के बाद 
गम का न!म हूँ उन्हें ।4शपघ शिय रहा हू । राभ आर #ष्ण दूनों द॑ं। 
त्रध्यु के अवत!] | &5एु के अगन्थ भऊके सूर ने भां राम आर 
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कृष्ण में श्रन्तर नहीं समझा | और एक अवतार में दूसरे अवतार 
की घटनाओं का आग कर दिया है, मीराँ ने भी हरि के चरणों के 
रूप सें तादात्म्य कर दिया है । 
जियु वरशा प्रदलाद परसे, इन्द्र पदवी धरण। 
जि चरगए प्र व अटल कोने राखि अपनी सरण || 
जग चरण बड़ णड भेट्यो नखसिखां सिरी धरणा, 
जिण चर श प्रसु परधि लोने नारि गोतम घरगा। 
मशा परग्॒‌ कानो नाग न'थ्यो गोप लाला करण ॥ 
इसे ना है, नारायण, वासमनत, राम तथा कृष्ण अबवारों फा 
उलज्षेरा हवा हे। थी झभो को एक मानती है। किन्त राम का सास 
वि घर «।गर के छाद कह बार आया है। राम तन रक्न राची। 
'राणा में ता सां।जिया रह् राचो रे |! 'राम नाम बिन घड़ी ले सुहाबे” 
गस घ्िन्ञ मारा हित ठदराय । नन्‍्दननन्‍दन, गं।विन्द, नारायण में 
वी बेप्पय प्रभाव! ..ै देखी ऐ पर कबीर अथवा झन्‍्हों की साँति 
(सो ने २ भंव। राजद का भी प्रयाग किया है। जोश अथवा जोगीरा 
में गाख आर जक्ल|कवु 4 दोनों का रूप है। 
पे सथ में भी सी. का भाव उसी अपने मनपोहन गिरघर 
से ६: हूप्त के हाथ वे बिक्र चुकी थीं | उनका इष्टरत्र सिर पर मोरपह्ू 
को चन्द्र »भा का मुकुद पहनता है। फेशर का [तज्ञक लगाता है, कानों 
थे मकर :द्ून कुणदल, छद्गरघएट किकिनी काटि में | ऐसे कृष्ण पर वे 
वि्ाहित &। गयी हैं। कोइ अपन इश् का राक्षमों का नाश करने वाले 
रूप में सडग॒ु करता दे, कोइ उसही मनारमस लील;ओं पर न्‍्योज्वावर 
द्वाता हैं, तु भादंं में दाम्पत्य-रति-भात्र को भक्ति भासित हो 
पएडं। ६&ै। %पए बसऊ पति है । ओर सारा स्वक्रीया पतित्रता | उन्होंने 
सूर आई का भाँपि गापयां का प्रतिचिवित्त नंद किया वरन्‌ वे 
स्त4 हू ६२.०४ भार से प्ररित थी। द्प्ण था सान्दय-रूप-वेश 
जेस। भा द्वा वह उनके लिए श्रेप्वनम ४ और उसक शमक्ञ कांड आर 
सानदय न टिठदा। सॉन्‍न्दर्य की सां| ने सान्दये के कारण प्रहण 
डी. हैिया | सौन्दर्य की रूपासकि से व्वक्ा मत #एग के वश नहीं 
। कुष्णु के प्र त किसी पृत्रे प्रेम की विद्यमानता के कारण ही 
उन्द ईंप्ण व मोन्द्य उतना उत्कृष्ट लगा हैँ | गरिघर म्हारां सांचां 
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प्रीतम! है, यह मीरां ने बताया ओर तभी कहा 'देखरूतप लुभाऊं यही 
नहीं, मीरां अनुभव करके राणा से कहती है-- 


(राणा जी म्हांरी प्रीव पुरबली में काई करू /” 


यहीं हमें विद्त होता है कि सीरां और सूर की गोपियों के प्रेम 
के धरात्ल में साधन के कारण भेद उत्पन्न हो गया है। सूर की गोपियों 
के लिए रूप का आकपण पहले, तब प्रेम; मीरा में प्रेत पहले, तब 
रूपास/'क्त। गोपियों को कृष्ण की बाल-लीजल्ा-क्रीड़ा-रसरास की 
स्मृतियां का भी भरोसा था । ओर उनके विरद्द में इष्या भी आ 
गयी थी । वे परित्यक्ता होकर भी प्रेम का पोषण कर रहीं थी । मीरा 
का प्रेम सदज़ प्रेम है, पूत्र प्रेम है। वह जग पड़ा है, उन्होंने प्रिय के 
साथ संयोग का लाभ प्राप्त किया है| रण दिना बाके संग खेलू” “ज्यू' 
त्यू' बाहि रिक्ाऊ मीरां में इखध् संयोग का हादिक आनन्द उपड़ा 
पड़ता है ।! 'इन नैनन मेरा साहिय बसता डरती पत्रक न नाउ री........ 
सुख की सेज बिछाऊं रा! उन्होंने तो यहाँ तक कह दिया हे--'जिनका 
पिया परदेत बसत हे लिख लिख भेज पाती |! मेरा पिया मेरे हीय 
बप्तत है ना कहूँ आतो जाती । फिर भी यह संयोग सदा नहीं श्ना 
रहा है वियाग की भावना भी मोरां में है। और यह भावना प्रेम- 
पीड़ा बनकर उनमें विशेष प्रबन्न ओर व्याप्त है | 


मीरां की प्रेम-पीड़ा में प्रियतम के बिछुड़ने का ही 
भाव दे। उनका किसी और के प्रेम में फल जाते का नहीं । यहाँ 
कुबजा ने अयना कब्जा नहीं दिखाया। इस प्रकार कृष्ण 
ओर मीरां में सीधा सम्पक है, मीरा ऋष्ण के अतिरिक्त किसी को 
नहीं दख पर्ती | उद्धव, सुदामा, राधा कभी कभो किंचित काल वे लिए 
उनको रचना सें, उनके मन में, ऋण्णु के साथ आये हैँं। पर कुब्ज्ा 
नहीं आ पायी । मीरां की यईद अ्रनन्यता धन्य है। मीरां के ऋष्ण मीरां 
से बँधे है; उसके प्रेम से बे हैं । 


सीरां के गीत--मी रा गायिका है। उनको समस्त रचना गोतों के 
अथवा पदों के रूप में ही अबतरित हुई है। इस युगमें पद्‌-प्रणाली 
का विशेष प्रापल्य था। जयदेव के गांत-गोविन्द से विद्यापति तथा 
चण्डोद।स की वाणी में उतर कर जिसे कत्रि सूर और तुलपी तक 
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्पनाया मीरां में भी उस्ती शैली की ओर मुकाव हुआ। किन्तु 
सब से सीर्रा की धज निराली है। वेष्णव भक्तों के द्वारा पदों में 
॥र सशगुश कृष्णु-राम का विरूपण हुआ है। सन्‍त कवियों ने 
णु॒ निराकार का ज्ञान पदों द्वारा प्रकट किया है। वष्णत्रों ने 
उसका निरूपण किया तो उनमें या तो भागवत से लिया हुआ 
ज्ञानथा, जसे सूर आदि में; अथवा नागरिक रसिकता का भाव था 
विद्यापति आदि में; सनन्‍्तों में ज्ञानवादिता के कारण गेयकाीव्य के 
रस का अभाव हो था। मोीरां के गीतों में भागवत-गांथा- 
' का बोर नहीं सिज्ता । ओर नागरिक रसिक्रता का भी अस्यन्त 
बब हो गया हे | उनके गीतों में यथाथे प्रगीतिता मिलती है,जिस में 
[हूज लोकवरत्त, सहन्न हृदयोदूगार; जिसमें कहां भो क्टठोर 
वा कु भाजरां को अवकाश नहीं | कोमल, सधुर ओर करुण ये ही 
भाव मांरां को वाणों में आत-प्रोत हैं । उनमें भी सहज स्वाभा- 
भाषा सरल मुह। बरा ओर अत्यन्त साधारण पारमार्थिक अलझूार- 
ता साने में सुगन्ध का कायय करतो है।पद्‌ू और गोत लिखते 
भी सूर से ए+ प्रबन्ध-सूत्रता मिलती दे, कम से कम उनके मुक्त- 
में भी कथा-भाग का बीज श्रोर अंकुर रहता हे, किन्तु मीरां में 
नहीं | तुलप्ती को विनय के पदों की भाँति का भी आत्म-निवेद्न 
| में नहीं मिल्लता । वह राजसी ठाठ ओर आतंक मीरा में कहाँ ? 
| सें विनय नहीं प्रेम-निवेदन ओर प्रेस-ससपंण है । इशीलिए 
: गीत कोकिल को एक कूक के समान हृदयों को पार कर जाने 
' हैं, उनमें छन्द्‌-शास्त्र की हृष्टि से कुछ दोष कहद्दी-कहीं मिलते 
कन्‍्तु ऐसा कोन है, जो हृदय के सद्लनीत को छुन्द के बन्धन 
घे। सद्भजीत के स्वर-लोक में छुन्द-सम्धन्धी विषमता स्वतः ही 
नद्दोजावी दे। 
मीरां के गीतों में पारिडत्य नहीं है, हृदय के सहज दद्गार हैं। 
| परि ढतों के लिए नहीं लिखा, वरन्‌ जन स।धा/ण के लिए लिग्वा। 
5 गीत सच्चे अथ में ज्ञोकगीत कट्ठे जा सकते हैं। लोकगीत्ों 
तज्ञी में एक तो यह भ्रवृत्ति होती है, कि अन्त में कुछ शब्द स्वर 
ने के लिए रहते हैं । जेसे कि मीरय के इस पद में--'रास नाम मेरे 
एस रसिया रिमार्ड , रिसाऊ ओ साय ।” यह 'प्रभाव' प्रत्येक चरण 
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के अन्त में मिलता है, कहीं-कहीं 'म्हारों महाराज! शब्द पद के 
सुर का आरम्भ यनाया जाता है | ज॑से मार ने लिखा हे, 'हो जी 
म्द्राज छोड़े मत जा ज्यो ।! 


काव्य-सौन्दय----मी रा के सम्बन्ध में यह प्रश्न नहीं उठ 


सकता कि वह भक्त पद्चले थी या कवि | कारण यह है कि उनकी 
भाक्त में ओर काव्य में कोइ अन्तर नहीं | उनकी भक्ति किसी साम्प्र- 
दृयिक सीमा में घिरी हुई नहीं थी । बह मुक्त हृदय से उद्‌ भूत थी। 
इसीलिए पू्णत: काव्यमय थी । उनका प्रत्येक पद एक सदज कांव्य 
स युक्त है, आर अल्नद्भर-यो जना अत्यन्त म।|मिक हुई दे। अधिकांश 
अलंकार प्राय: साध्टरश्यमूलक हैं. जिनमे से भी रूपक, उपभा, उत्प्रेक्षा 
प्रधान हैं, उक्ति-प्रधान अलंकारों का समावेश कम है। शब्दों का 
सॉन्द्य मीरां में हे ता अवश्थ पर बह उतना अनुभ्रास, यम्क आदि 
के आश्रित नहीं । वह शब्दों को सुचारु ध्वनि संतुल्लनना पर निभेर 
करता है। इस शब्द्‌-सोन्द्य का एक उदाहरण यह है ;-- 

राम मिलण के काज सखी मेरे आरात इउर में जागोरी । 

तल्फत तलफत कल न परत हे भिरह बाण उर लागाीरी || 

निसदिन पन्थ निहारू पीवब को पत्षक न पत्ष भरि लागीरी। 

विरह भवंग मेरा डस्यों है कलेजा लहरि हलाहत्ञ जागीरो ॥ 

शब्दों ने स्वयं अयनी ताज्ष-गति से युक्त अपनी रुनकुन का 
समां इस करुणा के प्रवाह में बाघ रखा हैँ । इस शब्दों के सहज ओर 
मृल सोन्दय के आगे अनुप्रास ऑर यमक का विन्यांख कितना 
कठोर ओर इउद्देगकारो क्गेगा। 

मीरां का यथाथे काव्य-पघोन्द्य भावमय दक्तियों में दे जो किसी 
शास्त्रीय अलछूार विधान में नहीं बाँधी जा सकतीं। मीरां के 
साजन घर आये हैं पर वह अभागिनि सो रही है, साजन चले गये- 
शव दुख का क्या कहना : 


में जान्यो नाहिं प्रभु को मिल्षण केसे होइरी । 

आये मेरे सजना, फिरि गये अंगना, में अभागण रही सोइरी॥ 
अब फारूगी चीर करू गलर कंथा रहूँगी वेरागण होइरी । 
चुरियाँ फोरू, माँग बखेरू कजरा हारू घोइरी ॥ 
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बद्भाल के द्वी नहीं विश्व के मर्मी कवि रवीन्द्र फो मीरां ने 
प्रभावित किया है | उपरोक्त पंक्तियों में जो भाव है उस पर ही रवीन्द्र 
का भी एक गीत है। रबीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपनी गाडनर नामक 
रचना का भाव भी मीरां के एक पद से लिया है ऐसा माना जाता 
दै--वह पद्‌ यह है-- 
मने चाकर राखोजी मने चाकर राखोजी। 
चाकर रहसू बाग लगासू नित उठ दरसश पासू ॥ 
बिंद्रावन को कुझ्नगलिन में तेरी ज्ञीला गासू । 
चाकरी ग्रें दरसश पाऊँ सुमिरण पाऊ खरची ॥ 
भाव भगति जागीरी पाऊ तीनों बातां सरसो। 
५८ ५ ३६ >< 


आंधी रात्त प्रभु दरसन देहें प्रेमनदी के तीरा ॥ 

इन ममह्पर्शी भाव सूक्तियों ने मीरां का सांहित्य में एक 
अद्वितीय स्थान बना दिया है। उसके काव्य का सोन्दय सीप से 
निकले मोती जैसा हे । 


नरोत्तम का सु द्यमा-चरित्र 


हिन्दी-सादित्य में भक्तियुग का आरम्भ तेरहवीं-चोद्ह्ीं 
शताब्दी थे आरम्भ दोगवा था, इस भक्तियुग सें भक्ति की कह 
प्रवत्तियाँ चल रही थीं-प्रत्येक सम्प्रदाय में ज. इस समय, उत्तरी 
भारत में विशेषत:, प्रचज्ञित था, किसी न किसी प्रकार के रूप-रक्ल 
को भक्ति अवश्य सनाविष्ट थी। जिन सम्प्रदायों मे भक्ति का अभात्र 
थ।, वे युग-प्रभात्र से नष्ट हुए जा रहे थे। विशेष दृष्ठच्य बात यह थी 
कि भक्ति के क्षेत्र में भी वेष्णवर्भाक्त का हो विशेष बॉलबाला था। 
यदि इस युग की प्रवृत्तयों के संघप का अध्ययन किया जाय तो 
वि[दत होगा कि-- 

एक और 'मायाबाद” ओर 'जगन्मिथ्या! के प्रतिपादक, शंकर- 
दर्शन से प्रभावित, किन्तु उसमें सामयिक्र्‌ संशोधन करके चलने 
बाले शेत्र नाथ, सिद्ध आदि थे जिन्होंने साधना के मार्ग में 'योग' 
का आधार ग्रहण किया था। दूसरी आर “भक्ति? पर निरभेर करने 
वाले नेष्णव । वेष्णव सम्प्रदायां के चार रूपों में सबसे अन्तिम 
किन्तु सबसे अधिक लो झाकपक वह रूप था जा राम ओर कृष्ण को, 
विष्णु के अवतार का, विष्णु! और ब्रह्म के स्थान पर ग्रहण 
करते थे। 'राम' ओर “कृष्ण! मूल श्रवृत्ति में एक दो माने 
जायेंगे, पर किर भी ये दो रूप थे, ओर दोनों, किन्हीं दो भ।व- 
धाराओं को, ओर किन्हीं दो प्रथक आवश्यकताओं का सन्तोषप्रद[न 
करने के लिए उद्य होका प्रवतित, विकसित आर परिवद्धित हुए । 

राम ओर कृष्ण की भक्ति में एक मौलिक अन्तर है। कृष्ण के 
रूप में एक मनारम स्वच्छ द्‌ लास प्रतीत होता है। बन्धनों 
का एकदम लाप है। सयोदा, नियम, निम्रह, आदशे सब का 
क्नोप दे । यदि आदशं है तो केवल प्रेम का आदर्श है। प्रेम छाए 
यन्धन नहीं मानता, कोइ शाखन नहीं स्वीकार करता । उसका धारा 
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सदा बाँध तोड़ कर ही बहती है। उसमें सब कुछ गर्क हो जाता है । 
यह प्रेम की पराकाप्ठो है ।देवो दृष्टि में केन्द्रित हो जाने से यही 
भक्ति' बन जाती है। मन मसंदान में दोड़ भरता दै। चारों ओर 
उस्ते वही दिखलायी पढ़ता है। जीवन में मुक्ति की कॉँकी मिल जाती 
है।यह भक्ति की पश्चिम दिशा है। यहाँ का प्रात:ऋज्ञ भी पूर्व की 
ध्पेत्ता देर में द्वोता है । सूय प्योप्त मार्ग चल चुकता है तब अपने 
उस इृष्ट-ध्येय के निकट पहुँचती हुई अवस्था में दिखायी पड़ता है । 
पूर्व में उधका रूप कुछ ओर हो जाता है। पश्चिम ओर पूव ये ८क 
ही बिन्दु के दो नाम हैं । 





इस चित्र से 'स' बिन्दु अ' से पूष हे, ओर “थ? से पश्चिम । 
वस्तु एक ही है भक्ति का इष्ट इसी प्रकार 'स' है। अ? वालों ने उसे 
'दू.दशु? का रूप दे रखा है। 'ब! वाले पूर्व में खड़े होकर उसे 'राम! 
पुकारते हैं। पर 'स' एक होने से भी 'अ स' ओर “ब स” एक नहीं | 
फ्रष्णु ओर राम में अन्तर है। यदी दिशान्तर कहलाता है । और परस्पर 
सम्धन्धित होने पर सी अ!ः और “श्र! एक दूसरे से विपरीत कहे 
जायेंगे। “कृष्ण! का रूप राम! के विपरीत है। राम में वे सभी नियम, 
ओर आदवशं-आग्रह हैं जो श्रीकृष्ण में नहीं । उनमें स्वच्छुन्द विल्ास 
नहीं, एक जागरित तपस्या देै। यहाँ प्रेम, नेत्र-दीन प्रेम नहीं । यह प्रेम 
मयादा को छोड़ कर नहीं चला--कुल गली! और “कुल्न कानि! 
छोड़ने की नो4त यहाँ नहीं आती । यहाँ तो एक-एक पर संभाल कर 
रखना पड़ता हे | इधर यह ध्यान सदा बना हे कि प्रेम के मार्ग में 
चत्तना तिरवार की धार पें धामनो है!--तत्ञवार की धार अत्यन्त 
सूदम, जो ज्यामेट्रो की रेखा के समान बाल से भी कहीं महीन, जिस 
के चारों ओर प्रेम नहीं--खाइ, गडढे बीहड़, बश्छर ओर कुछ भले ही 
हो, भय की वस्तु भले ही हो, पर प्रेम नहीं । ऐसी 'सांकरी गज्ञी' प्रेम 
की है । यहाँ नियम ओर आदर्शों का दूृबद्धा है।यह राम का रूप 
दे । ये दो प्रमुख कोटियाँ दे । 
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वि-श्रानित परिध्यान्तरी श्र।म्ति 
रहस्य-मग्नता रहस्थ-प्रकाश 


अपत्तान्दित दो बिन्दु सदा गोलाकार में स्थान पा सकते हैं | 
गोलाकार में किसी एक धिन्दु से दूसरे बिन्दु तक दमारे लिए दो 
माग हैं: १, परिध्याश्र्यी (२) परिध्यान्तरी । परिध्याश्रयी मार्ग पर 
दृशान्तर इतन। प्रतात नदी हवाता। परिध्यान्तरी सागे पर दिशान्तर 
पटष्ट प्रतीत्त हाता है। परिष्याश्रयी एक रहस्यवादी हो सकता दे | 
पर परिधष्य|न्तरी वर्याक्त के ल्लिर सभो स्पष्ट और ग्रहण-याग्य हूँ । एक 
समुद्र के किनारे खड़े हुए व्याक्त के सामने घरा हा छोर आर मागर 
का आर है। सागर का छार उसके लिए रहस्य हो सकता है। उसमें 
प्रतित्तण नवीन परिवतेन--नयो-नयी लहरों का पगिरिनस्पद्धा से 
सिर उठाये वेग से रजतखण्ड को तरह प्रधावित हाते बढ देखता ही 
है #ि वाश के किले की तरह, उन्निद्र के स्वप्न की भाँत वह चंद 
विलीन हैं। जाता है। एक समान सपाद श्याम चहर सी सामने 
प्रतीत होने लगती है । शंवाल-जाल ओर मृगों के झत्तिका द्वीपों के 
विलोलित हृश्य उस चकित कर देंगे। सांगर का ऊपरी -तन्न आकाशीय 
मेघ की तरह छलना-मन्त्र सा विमाहक हे--उत्का अन्तर लसख भो 
अधिक | यह सब्र रहस्य क्री एक प्रश्न चइर से आच्छादित है| पर 
घरा पर चल्लनने वाला सबको पहचानता चल्नता है । वृक्ष जगते हैं, 
अपने समय से, अपने क्रम से । एसा भ्रतीत होता है हि यहाँ किसी 
का शासन है | समुद्र राजा की तरह अपने सन के नियमों का राजा 
है। इधर ६र एक पाद घश् पर विश्वाल से असूत है। कारण न जान सकें 
पर इसके रूप-आकार-गुग में विश्वाप दे | पत्थर इतन उत्तप्त ताप से 
भी पिवल्ष क्‍यों नहीं जाते, इसका कारण कथा सभो घतो सकते हं, 
पर अपने विश्वास से उस् यह दृढ़ घारणा ६ कि बेह कदापि पिघ- 
लेगा नहीं। परिध्यान्तरी सार्ग पर चलने वाल्ञा व्याक्त ऐसी ही 
विश्वास-घ।रणा से चलता ६दै। उसमें रहस्य का प्रवेश बहुत कस 
होता दे । चारां ओर सोमा ओर संप्रप का चेत उसे रद्दता है । यहाँ 
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बह सीमा से बाहर नहीं हो सकता। ऐसे कबियों में ज्ञोक-कल्याण 
को मात्रा अधिक सिलेगी। वे उन्हीं बातों पर ध्यान देंगे जो स्पष्ट 
प्नके सामने आकर खड़ो हैं । और वे एक विश्वास के साथ आगे 
बढ़े गे, उनमें वे रहस्य की भावना का आरोप नहीं कर सकेंगे | 
पन्द्रहर्वी शताब्दी में भारत का राजनेतिक वातावरण जजरित 
हो रहा था। भारत को प्रजा दान हा गयी थी । [हन्दुओं के पास 
अपने खाने भर को कांठनता खे था। अल्ाइउद्येन के कठार राजकांय 
विधान का सबसे भयंकर आधात हिन्दुओं की आंथिक-स्थिति पर 
हुआ | भारतवप का आत्मा बद्यतेतन मण्डित हूँ। वह ब्राह्षण हे । 
आर पन्द्रहर्बी सदी में बहू जझाण महादारिद्व था। ठीक सुदामा का 
तरहू दरिद्र था। 
यहाँ--'कोंदों सवा जुरतो भर पेट न! यह भजन की अबस्था 
थो । बस्च्रां के ज्ञिष “'सांत (अतात भया सिसयार्ताह ?--आह, इश्स 
सोत काल का सिलकारों का अनुभव कोजिए | इतना भां तो नहीं क 
भाजन के साधन हू कुछ ठाक हदा-पन्द्र॒<वीं शताब्दा को एक ट्विन्दू 
ग्रृहिणी इन सारे सझ्ूकटां का भेलता हुई भावां स्राग्याकाश को पूण 
अन्धकाराछुन्न देखकर अपन पति से बड़े दुःख भरे उलाहने में 
कह ती हेँ--- 
या घरतें न गया कबहूँ, पिय ! 
टूटो तबा अरू फूटी कठोती ॥ 
भत्ञा; ऐसी अवस्था में कोइ घामिक कृत्य भो केसे हो 
सकता है -- 
फादे पद टूटा छानि खाय भीख मांगि-मागि, 
थिना जज्ञ विमुख रहत देव पिन्नइ । 
अश्रु-संच्रण क्या नहीं हा सकता, ऐसो दयनोय दशा पर ९ 
नरोत्तम की आँखों में यह्दो खार खठढक रहा था । वस्तुतः सुदामा 
रूपी भारतीय पर इस काव्य के द्वारा स्वयं नरोत्तम रो पड़े हैं--- 
“पानो परात का हाथ छुओ नहिं, 
नेनन के जल्न सों पग धघोये।” 


ये ऋष्ण के आँसुओं से अधिक नरोत्तम के आँधू हैं, और इसी 
वास्तविक और हादिक अनुभूति के कारण द्वी यह छोटा-सां काब्य 
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इतना आकपक हो सका है। सुदामा की तरह फछड़ फकीरी के ताण्डव 
नृत्य को देखते हुए भी उसमे किसी मनोहर मुग्घना की भलत्ञक वे 
नहीं देख रूकते थे विद्यापति-जयदेव सी रहस्य-श्रज्लार की केलि 
उन्हें मोह नहीं सकती थी । वे परिध्याश्रया न थे, परिध्यान्तरी थे । 
धर्म के देन्‍्य ने अथ-शुन्यता से गांठ जोड़ कर उनके सामने एक भय- 
छूर अवतारणा खड़ी कर रखी थी । उनकी शक्ति मुग्ब अकमंएयता 
के विरुद्ध उन्हें निरन्तर उत्त जित कर रही हांगा । यही कारण था 
कि उनका सन भागवत को शड्भाराजित-प्रेम-विभोर ऋष्ण की केल्ि- 
क्रोडाओं अथवा बाल-लीलांगों पर नहीं अटका | उन्होंने उस समय 
कृष्ण में छत्र-तज को मूर्ति देखो । ओर ब्रह्म की दयनोयत। दिखाकर 
छुत्र के सहयारगा का याचना का चित्र खड़ा किया | उन्‍होंने कृष्ण रे 
तीलारूप को नहीँ, उदार - कल्याण॒कर रूप को ग्रूहूग किया । इसमें 
यह अरभिप्राय स्पष्ट हे [के 'ऋष्ण” का चरित आरंभ के युग में राम के 
चब्त्रि की भाँति परिध्य न्तत ही था, आण उसका यही रूप लोॉक- 
ग्रह्म था । 
उनमें रसस्बान को सो सूर को श्री केवल्ल कलात्मक-जलित मसृदु 
आउस्थ। नहीं थी । 
वे (सखान के स्वर में स्वर मिल्ञाकर ऐसा कभो गा ही नहीं 
सकते थे-- 
कांदिन हू कतल्नधीत के घाम, 
करीज्ञ के कुछ्नन ऊपर वारों। 
५ व २५ ३ 
आठटूँ सिद्धि नवों निधि को सुख, 
नन्‍द की गाय चराइ विसारों॥ 
2५ २५ २५ ५ 
वे कृष्ण की लीलाओं में केबल इसलिए मुग्ध नहीं हो सकते 
थे कि वे कृष्ण की लीज्ञायें हैं । कोड यदि उनसे कह्दे कि--- 
ओरन को घन चाहिये वदाजरि, 
बांभन को घन केवल भिक्षा। 
तो उन्हें सन्‍तोष नहीं होता। वे इसे ऐसा क्रान्ति पाठ समभते 
हैं--जो स्वार्थ के लिए मनुष्य दूसरों को सिखाना चाहता है | वे तो 
यहीं कहेंगे -- 


५ २०६ ) 
श्री जदुनःथ से जाके द्वितू सो, 


तिहूँ पन्न क्‍यों कन मांगत डोले ? 

इस दारिद्रय में वह रंग-रास की कल्पना कहाँ ? वह मुरली 
की ध्वनि, वह छेड़-छाड़ू, वह श्राख मिचोनी, वह लुकाछिपी कहाँ--- 
दरिद्रता के मरुस्थल् से मरुय्यन को ही कल्पना द्वो सकती है | यमुना- 
गंगा के शस्य-श्यामल्न पुलिनों के इन्द्रंधघनुपी सुगन्ध पारिजातों का तो 
स्वप्त भी नहीं हो सक्ता। 

नगोत्तम ने जनता का चित्र सामने रखा--अमीरों का नहीं । 
क्या भारत आज भी सुद्दामा नहीं बना हुआ ! यही कारण है कि 
नरोत्तम की परिध्यान्तरो प्रवृति कृष्ण के उच् रूप से विसोहित न हो 
सको--तभी उप्तन यह चुभता हुआ अंश इस वृद्ध ग्रन्थ में से चुन 
लिया । यहाँ ह में करष्ण ओर राम दोनों से ही भिन्नता दिखाया 
पड़ती है । 

प्रत्येक साहित्य-सूडा का अपना निन्नी दृष्टिकोण होता हेै। 
इसमें को३ सन्देह नहीं |क उस दृष्टिकोण में परिस्थितियों से रह्ढः श्रा 
जाता है | पर यह रह्ढ साहित्य-विश्लेषक ही शास्त्रोय प्रयोगशाल्ञा में 
पृथक कर सकता है | यह रंग उसके व्यक्तित्न एहतकी सजन-शक्ति के 
शोज़्ञ ओर उसकी प्रतिभा का गति स भिन्न होता है । यह उसका 
सन्देश नहीं कहा जा सकता । कल्ला को कल्ना के लिए लिखा ज्ञाय तो 
भो यह व्यक्तित्व लुप्त नहीं हो सकता--उस दशा में तो कविता आर 
भी व्यक्तित्व प्रधान हां जाती है, और भी 20807»। द्वो जाती है। 
गद्दी कला में सन्देश, दूसरे शब्दों में कहा ज! खकता है। 

जिस युग में नरोत्तम का जन्म हुआ वह सूर ओर तुलसी से 
कुछ पूर्व था | डतसे पहले कबीर द्वो चुके थे । प्रेम-सार्गी कबिया का 
भी तानपूरा खूब खटक चुका था। 

किन्तु इनसे लोक-भावना को संतोष नहीं मिला था, इनसे 
जीवन में प्रकाश नहाँ आया था | यह बात ध्यान दने को हूँ कि 
'मुदामा-चारेत्र' का नायक 'सुदामा' कृष्ण के पास “माक्ष', 'सन्नाति' 
अथवा आध्यात्मिक शानित के लिए नहों गया । न ऋष्ण ने ही उसे, 
अपने दर्शन देकर अपने धाम में भेजा, अथवा अपनी रहस्य-लोल। में 
साम्नलित किया | आज के 'प्रगतिवादा' को भांति नरोत्तम ने उस 
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घामिक और आध्यात्मिक युग में भारतीय नागरिक की, एक भक्त की 
आधिक समस्या का चित्र प्रस्तुत किया । नरोत्तम के कृष्ण ऊपर से तो 
हमें साम्यवदी प्रतीत होते हैं, वे सुदामा को भी अपना जेसा ही बना 
डालना चाहते हँ--पर यह खसाम्य यथार्थ में नहीं,--कष्ण ने उन्हें 
अ्रपना सब कुछ दे डाकने का निश्चय कर लिया है, तभी रुक्मिणी 
उन्हें रोकती हैं | 'नाथ कहा निज बास की आस बिसारी?--उन्हें 
तीसरी मुठ खाने ही नहीं दी । दूसरे ऋृष्ण ने अपने मित्र को हो 
अपने जेसा वनाने का उद्याग किय। । द्रिद्रता मात्र को दूर करने का 
उद्याग नहीं किया | पर यह इध काव्य का प्रकृत विषय नहीं। वस्तुत: 
भगवान को 'उदारता” दया”, “करुणा” का म।मिक रूप भ्रस्तुत करके 
कष्णु के दया-दाकज्षिए्य में आस्था उपस्थित करना ही अभीष्ट हे | 
इस काव्य को तीन विशेषतायें हें--एक संबाद का चटकीला- 
पन, पति-पत्नी के संबादों में युक्ति-तके, यथाथ-बणुन, भाव-भावुऊता 
ओर भरक्ति-विश्वास के साथ नीति, घर्म ओर सम्राज का चित्र कवि 
नर्खाच दिया है। दूसरे इस छोटे से कथानक में ही करुणा ओर 
हास्य ओर अद्भुत क साथ भ्रकत्ति रस का समावेश कर दिया हेँ-- 
तंोसरे (नेराश”' मानव के लिए तीन सार्गां का सुझाव भा प्रस्तुत 
किया है। अपना कर्तव्य करते हुए दूरिद्र रहने में भी एक आनन्‍्तरिक 
सुख है, क्या श्रावश्यकता है, कहाँ हाथ पसारने को । कतंव्य करा, 
सन्‍तोष की सग्रसे बड़ा घम समको | दूसरे निराश मानव को आशा 
हे भगवान, 6 प पर विश्वास करा, उस पर निर्मर करो, पर फल 
च्छा मत करा | तीघरे निरंर करो, आर फल्न भां शभ्राप्त करा। 
सुदामा का चित्र उस सानव का चित्र है जो आशा-विश्वास के पग 
रखता हुआ आगे बढ़ता है, पर वफल्य ओर निराशा का ब्रोकभ लिए 
डिगमिगाता लोद ता है--पर अनायास ही आशा का साकार रूप 
अपने समन्ष प्रस्तुत पाता है--भाग्य ओर भगवान पर भरोसा रखने 
वाले भारत को इप्त संदेश में कितना सुख्य ओर आनन्द हे। 
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के समालो चक इस कार्य पर एक अनोखी दृष्टि से विचार करते हेँ। 
वे कहते है, कि यह काठ्य कृतजिम-आभिजात्य काब्य हे, स्वार्भीविक 
नहीं, अतः सूर ओर तुलसो तो युग की भावनाओं को प्रकट और 
अभिव्यक्त करने वाक्षे, उस युग की आकांक्षाओं को रूप देने वाले 
प्रगतिबादों कवि दें | बिहारी ओर देव वैसे कवि नहीं । रीतिकाल्ीन 
कवियों ने प्रतिगापी काव्य श्र समाज को तथा जन को पतन की 
आंर प्रवृत्त किया | इस्त दृष्टि का पोषण सवत्र ही हुआ है। हमें इस 
हरष्टि के मे को भी समझने की आवश्यकता है । क्‍यों सूर आर 
तुलसी तथा कबीर जो सामयिक आन्दोलन के प्रवाह ओर दबाब में 
लिख रहे थे, स्वरभाविक ओर प्रगतिवादी काव्य के रचयिता हुए, 
झोर क्‍यों सहज रूप से, बिना किसी आान्दोत्नन के द्चयाव के ये रच- 
नायें की गयीं वे अस्वाभाविफ और प्रतिगामी हुइ'। इसके लिए 
इतिह।स को, काव्य की प्रष्ठममि को समभने की आवश्यकता हे | 


इतिहास यह श्ताता है कि जन-जीवन के इतिहाप्त के युगा में 
जो परम्परा मित्रती है वह एक को दूसरे के प्रतिक्रिया के रूप में 


होती दे | वोदिक कम-काण्ड के विरुद्ध बोद्ध ओर जेन धर्मों का उदय 
हुआ ओर अहिला का युग प्रतिष्ठित हुआ | इस बोद्ध युग की श्रति- 
क्रिया त्राह्मण युग में हुई । इसा प्रकार सवंत्र | फन्नतः 'रोतिकाल्? 
भक्ति-काल का प्रतिक्रिया कहा जाना चाहिए--ओर वह हे भी । 
भक्तिकाल में प्रेम को जन-जोवन के उयवहारिक धरम से अज्नग कर 
दिया, उस्ते अपने खे इतर पुरुष-निगु णु अथवा सगुण के लिये सम- 
वित कर दिया, उसकी अपनी भावना का अपने द्वी हाड़-मांस के 
ज्ञिए कोइ भी स्थान और उपयोग नहीं रहा । 

भक्ति एक भावावेश की चरमावर्था है। वह हृदय के भावों 
में उत्ताल गठे चाहती है । ऐसी भावाविष्ठट दशा सदा नहीं बनी रह 
सकती, न सदा रुचिकर ही हो सकती है | रीति-काव्य ने उसी प्रेम 
तत्व को दिव्य घरातत्ञ से उतार कर शरोर--हाड़ु-मांस! में अनु- 
रक्त कर दिया। यह एक प्रतिक्रिया थी । इंश्वर में से उन्होंने इश्बरत्व 
निकालकर अपने जेसां नग्न सानव नायक श्रथवा नायिका का 
रूप दे दिया । 


आन्दोलन में मनुष्य को सामाजिक आवश्यकताओं की ओर 
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विशेष आकषण होता है, प्रत्येक श्रानदोलन पूर्ण-मानव के लिए नहीं 
उठ सकता, वह उसके किसी अंश को सन्तुष्ट करने के किए प्रवृत्त 
हाता है | फल्नतः मूल-मानव कभी इन आन्दालनों का विषय नहीं 
बनता । 'शाश्वत' आंर कुद्ध नहां 'मूल-मानव' ही दे । यहू। युग-युग 
में समान रहता है | आन्दालन केवल युग घमं को, एक विकार को 
अथवा एक द्वानि को श्रस्तुत करता हैँ । वह जब सफल्ल अथवा विफल 
हा जाता हूँ, ता शश्त्रत तत्यां को आर पुनः दृष्टि जाती है । मानव 
कुछ विराम की आ९ श्राकृष्ट होता है | इधी भनोंद्शा में रीतिकालीन 
साहित्य का प्रेरणा निहूत हूं | प्रस्येक सादित्यिक अभिव्यक्ति अपने 
णिए काइ न काइ रूप चाहता है । भॉक्त-काल न बहुधा श्रषन्धात्स- 
कता का अश्रय [द्य[ । वह सगंबद्ध रही हा जेछे 'ररमचचारतसानस! में 
च।हू खण्ड-खण्ड रहा हा अजस 'सूरखागर” मे। भक्तिकाव्य ने वस्तु का 
५।घान्य दिया, शेत्नों का गांणु स्थान मिला । रीतिकाल ने इस [स्थाति 
की श्रतिक्रिया मे शेजां ओर रूप को सुनिश्चित व्यवस्था देने का यत्न 
कया । य॑ कुछ अत्यन्त स्थूल आर स्पष्ट बातें हूँ जा यह प्रकद करता 
हूं +क रातकाल म भाक्तकाल की प्रतिक्रया हुई कि रीतिकाल 
भाक्तिकाल के हास का कृत रूप नहीं था आर भो स्पष्ट करन के 
लए हम या तुलन। कर क्षकते है :-- 


भाक्तऊाल 
२--भाक्तिकाल कृष्ण भगवान को 
नायक मानता हैं । 
२--भाक्तिकाल नाथक की भग- 
वान ब्रद्बमा म।नत। दें । 


३--भांक्तकाल्ल सम्प्रदाय आर 
अ]न्दोलन का पारण।म है। 

०--भाक्तिकाल प्रेब को दिज्य 
भावावेश का रूप देता है । 

४५--भक्तिकाल प्रेम को ब्रभोग्य, 
अरद्य ससपरश)य मानता हैं । 


रीतिकाल 

१--रातिकाल नायक को कृष्ण 
मानता है | 

२--राॉ।तकाल नायक को मनुष्य 
मानता है । 

३--रीतिकाल »सःम्प्रदायिक 
तथ। स्वाभाविक है । 

४--रीिकाल प्रेम का रत, स्त्री- 
पुरुष को साधारण श्वाभा- 
बिक ऐन्द्रिक रति के रूप सें 
प्रहण करता है। 

४--री तिकाल प्रेम को भोग्य ओर 
ऐन्द्रिक विषय सानता है । 
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६--भक्ति काल सिद्धान्त ओर दर्शन ६--रीतिकाल जीवन को ऐसे 


के आधार पर खड़ाहोता है । किसी माध्यम से नहीं देखना 
७--भक्तिकाल विषय झर वस्तु चाहता । 

को महत्त्र देता है । ७-रीतिकाल शे जी ओर रूप को 
प--भक्ति काल उपया गितावादी दै। महत्व देता है । 
६£--भक्तिकाज्ञ प्रबन्धात्मकता की ८--रीतिकाल कलावादी है| 

ओर आक्ृष्ट है । ६--री तिकाल सवंथा मुक्ततक हैं । 


इस प्रकार और भी तुलना के विषय मिल सकते हैं, जो एक 
की दूमरें के विरुद्र स्थिति अभिव्यक्त कर सकते हेँ। अतः रीतिकाल 
भक्तिकाल की प्रतिक्रिया तो है ही; हमें उत्तकी अन्य ऐतिहादिक 
व्थिति को भी समझ लेना है । 
इस काज्ष की ऐतिहासिक प्रवृत्ति पर ध्यान देने से स4४ द्वोता 
है कि रीतिकाज्ञ का आरम्भ मुगल-साम्राज्य के वेसतब के समत्न्न हाने 
के युग में हुआ । यों तो इस रोतिकाल का बीज्ञारोपण करने वाले 
हाकाव केशवदूस अकबर के समय में हुए, ठ5.क उन काल में जब 
भक्ति अपने चरमोत्कर्प पर थी और सूर-तुलधघी जेसे महान कांत्र 
अपनी ग्चना से काव्य को वह स्थान प्रदान कर <हे थे, जो किसा 
भी साहित्य को कठिनाइ से ही मिल्ला करता है । तुलसा ओर सूर 
स्वतन्त्र कवि थे, केशव राज-द्रबार के कवि थे । अकबर का समय 
घार्मिक और सारत्यिक पुनराहरण का युभ कहा जा सकता हे। इस 
पुनराहरण में सत्कत भाषा के पुराण और धार्मिक ग्रन्थों का ही 
अध्ययन आर झानुबाद नहीं हुआ, काव्य-ग्रन्थों का आर भी ध्यान 
आकर्षित हुआ | केशव ,स ने अलक्कारवादो” संस्कृत आचार्यों का 
अनुकरण किया | अब उनकी शास्जोय रचना के प्रध।न आधार दृण्डो 
का काठ्यादश, 'अमर? का काव्य-कल्पज्षता वृत्षि और केशनत्र प्रिश्र 
का अलंकार शेखर” है । आगे के रीतिव;दी आचार्या ने भी सस्कृत 
आ।चार्था स प्रेरणा और साम्रश्री ली | यह पुनराहरण भो इस बात 
का द्य.तक है कि एतिद्रासक स्थिति व्यवस्था श्रीर शान्ति के अनु- 
कूल ह।ती जा रही थी। आगे दो-तोन पीढ़ियां तक यह व्यवस्था 
आर शान्ति बनी द्वी रही; यह स्वाभाविक ही थ। कि पूवकालीन 
आन्दीलनों का वेग मन्द्‌ पड़ जाता, यही हुआ भी । इसी कारण 
कवियों का ध्यान दूसरी ओर गया । राज्य की व्यवस्था ठीक द्वो जाने 
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पर राजा में पुनः श्रद्धा लौटी, उनके दरवारों में फिर ऐश्वय की 
भीड़ होने लगो । ऐतिहासिक जीवन में जो पतवार जनता के हाथ में 
चला गया प्रतीत होता था, बह पुन; राजाओं के हाथ में आ गया । 
भक्ति आन्दोलन जीवन की व॑षम्यपूर्ण दशा का द्योतक था; रीति-काल 
में जीवन में सोम्य दशा लौटी ता कांव्य ओर साहित्य की भूमि भो 
धदल गयी । अब साहित्य साध्यम नहीं रहा। अब वह साध्य हूं 
गया । उसका विषय हा गया जीवन को मांसल छवि या सान्दर्य का 
निरूपण | इसके लिए उसे वसे ही अलंकार-रस जेसे काव्य-साधन 
ओर उक्तियों का आश्रय लेना पड़ गया । 

कोई भा साहित्य बिना आवश्यकता के नहीं पेन्रप सकता, 
कम से कम उप्का युग दीघ नहीं हा खकता । रोति-काल दीघ क,त्व 
है। इस काल में अनेकों कवि हुए । इनमें स अधिकांश राज्याश्रय 
में रहू किन्तु इनका काव्य सचंत्र फंला और सम।हत हुआ | (बहार 
फा संतसई पर इननी ठीकाओं का निर्माण यह सद्ध करता है # 
इस रातियुगीन साहित्य को गस्मोर हाष्टि से अध्ययन का विषय 
बनाने का एक सड्त-उद्योग होता रहा । तो प्रश्न यह है कि यह ऐसा 
अगतिवादी साहत्य कयां इतना अनिवाये रह। ? 

साधारण जन के जीवन में प्रत्येक भाबधार। अपना एक 
विशेष स्थान रखती है। वह क्रेवज्ञ न भक्त हो सकता है, न केबल 
बीर। ये उसके जोचन में अपना स्थान रखते हैं । पर इनकी सामाएँ 
भी दें । इस जीवन में उसे मनोरख्जन, भ्रक्ति-चसत्कार ओर ऐन्द्रिक- 
सोन्द्य-विषय की भा आवश्यकता है। इसो रीति-साहित्य ने उसकी 
इस आवश्यकता का पूण किया । यह रचना बिना काव्य-शिक्षा के नहीं 
हो सकती थी । यद्‌ केबल आत्मानुभूति का उद््‌गार नह था |क जिस 
रूप में भी प्रकट हो जायगा उस में म्राह्म ह। सकेगा, इयका ।ढ|- 
यना के लिए सद्बभोत भी नहीं आ सकता था, इस्ते ता अपने रूप की 
व्यवस्था स्वयं करनो हागा । इस आवश्यकता ने साहित्य-शास्त्र की 
रीति को आवश्यक बना दिया। ये दोनों बातें युग-घम्ं बन गर्थी। 
यही कारण है कि इस काल में दोनों प्रकार के कि मिलते हैं, एक 
वे जो आवाये भा है, दूसरे वे जा केबल कवि है। इनकी कवि- 
ताए भी दू्‌। प्रकार का हुई ;: एक रीनि-युक्त, दूसरी रीति-मुक्ति । 

रीतिकाल के अध्ययन का यह भी एक रूप है । 


रीतिकालीन कविता की परम्परा 


स०--बीती विशभ्ांवरी जागरी। 
अम्वर पनघट में डयो रही 
तारा घट ऊपषा नागरी। 
अधरों से राग अमन्द पिये, 
अल्तकों में मलयज्ञ श्नद्‌ किये, 
तु अब तक सोई है आली, 
आँखां में भरे विहाग री ! 
या०--बड़ी सुन्दर कविता सुनायी ! प्रसादजी ने इस 
लद्वोधन में नइ कविता के अरुणोद्य. की ओर भी संकेत 
कर दिया है | काव्य को पुरानी रीतिकालोीन धारा तो हरिश्वन्द्र तक 
आते-आते बिल्कुल सूख ही गयी थी । रतिक्रान्ता ब्रज्न-बनिता की 
भाँत रीतिकात्ोन बज भाषा काव्य से भी विश्वास ले लिया था | नये 
युग से नये प्रकार के काव्य का उदय स्वाभाविक ही है । 
स7?--पर भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र से आज तक, भेरा 
तो विचार है कि यह धारा (सखी नहीं, अच्लुण्ण अभी तक बही 
चली जा रहो है | यदी नहीं, उलटे यह घारा आर विशद्‌ हो गयी है । 
ध्ूं०-- आपका यहू विचार निश्चय ही किसी अ्रत के कारण 
हुआ है | बात बहुत स्पष्ट है, रीतिकाल एक ऐतिहासिक काल हो 
चुका है | प्रत्येक काल सामयिक बढता चक्रों का परिणाम होता है । 
रोतिकाज्ञ में देश की जा परिस्थिति था वह वतेमान युग में नहीं है । 
अत: रीविकाज् का काव्य आज नहीं पनप सकता | न तो वे विज्ञ।स- 
मग्न साथन्‍त आज हैं जो किप्ती फड़कती डॉक्त पर उदछ्धल् कर कवि 
को निहाज्ञ करदें। आज का कवि अनूठी स्वच्छुन्दता से काव्य 
प्रस्तुत करता है । 
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०-यदह सत्र तो एक दृष्टिकोण है, ओर प्रायः सभी इति- 
हासकारों ने ओर नत्रयुग के प्रवतक कवियों ने भी यही कहा है । पर 
यह यथाथ नहीं । हाँ कोई भ्रम न बह्दे इसलिए पहले रीतिकाज्ञीन 
काव्य-परम्परा का अथ स्पष्ट हो लेना चाहिए। 

थ[ू०- हां | आपड़ी बताइये, आप शीतिकाक्ष की कबिता की 
परम्परा छिसे कहते हैं ? 

स>- मेरी दृष्टि में पहले तो दर्म 'रोवि ओर रोति सम्बन्धी 
कविता' में अन्तर समझ लेना चाहिए । 'शेति! को वामन ने काव्य 
फो आत्मा बताया था। 

य[०- किन्तु वामन तथा अन्य संस्कृत आचार्या ने रीति' 
शब्द का जिस अ्थ में प्रेयोग किया दे, उसी अथ में हिन्दी में उसक। 
प्रयोग नहीं होता है । 

स॒० -यह भो ठीक ही है । किन्तु रीति शब्द को महत्व पहले 
वामन ने ही दिया | उसने रीति की कविता को शोजलियों के श्रथ में 
प्रदरण किया । पर आत्मा मान लेने से कविता के गुण अलझुर आदि 
सभी उप्तखे सम्बद्ध हो गये। द्विन्दी में इसी विस्तृत अथ में इस 
शब्द का प्रयोग हुआ है। रीति! अन्थ, अत: वे मंथ हूँ जिनभें काव्य 
अथवा साहित्य की “रीति!, दूसरे शब्दां में उसके शास्त्र का निदृरा 
हो | हिन्दों के रीतिकातल में हम।रे आचनाय कवियाीं ने पहले रीति का 
निरूपण किया, यह बहुधा दादों में क्रिया | यह तो हुई रोति--इसर्म 
काव्य, ध्वनि, रस, अलकार ओर उनके भेदों की प/रंभाष। की गयी | 
यह रीति या लक्षण कॉयता नहाँ हो सकतों | रोतिकाल्न को 'कंत्रिता 
तो वह दे जो रोति के लक्षणों के उदादरण स्वरूप कवि ने रचीं । 

ब[०-- इसी शिए तो भूषण की कविता बोर रस की होते हुए 
भी रीतिकाजीन ठदरती दे ? 

स० - माफ कीजिये, में अभी अपनी बात पूरी कहाँ कह 
पाया था। भूषण ने रोति ग्रन्थ तो लिखा शिवराज्ञ मृषण?, किन्तु 
उसहां कवबित। रांतिकाज्ञोॉन परम्परा सें नर्ग आती। रीतिकाल को 
कविता का कुछ विशेष थातें हैं, एक तो यह कि बह श्ूड्रार रस के 
विज्ञास का रचना हाती है। 


५ (5 9) 


धा०--हाँ, यह विलास शब्द आपने अच्छा रखा, इससप्ले श्रम 
की गुल्नाइश नहीं रही | तुलसीदास” में झज्ञार रस की कविता है 
किन्तु उसमें श्द्भार रस का विलास नहीं, सूर की रचनाएं तो अति 
श्ृद्धा।र पुष्ठ हैं फिर भो उनसें रस का विज्ञास नहीं दे । 

स०--जी हाँ, तो यह 'रस-विज्ञास' रातिकालीन कविता को 
पदली चीज है। इसी खज्भगाग रस का विक्ञासिता से ही घनिष्ठ 
सम्बन्ध रखने वाली दो आर बातें हैं । एक नायक-नायिका-भेद की 
आर विशेष अ।रपंण ओर रस के उह्गापन के लिए प्रकृति, दूती तथा 
चेष्टाओं का वणुन, संयोग में रतिकेलि ओर वियोग में तड़पन का भी 
विशद्‌ निरूपण होगा हो । 

घा०--मभरे विचार से इन सब बततों के साथ एक ओर बात 
है जो रीति काल के काव्य सें सिलती है--बह है ऊद्दा ओर बक्ति- 
वॉचिच्य | बस तो में लक्षण देन का भी रीतिकालीन परम्परा का 
मुख्य त्पड् म'नता हूँ । 

स० -पर थह तो केवल बाहरी लक्षण हे। यथार्थ में किसी 
कविता का सूत्त प्र्वतति को देखने का श्रावश्यता दहै। रीविकालोन 
काठ का मूत्त िनदु 'रति? को भावना है। श्सी भावना का भ्रमुखता 
के कारण रातितवरादी कवियों ने शक्कार रस पर, नायक नाविकाओं 
पर इतना अधिक ध्य|न दिया है । नहीं तो शोेति का भ्रतिष्ठ; करने में 
लक्षणों की परिभाषा करने ओर उन्हें सममाने में भूषण की भाँति 
किसी अन्य रस का भा सद्दारा ले सकते थे । 

बा०-यहाँ पर आप एक बात आप भूले जा रहे हैँ | युग का 
प्रभाव साहित्य पर पढ़ता दी है। भूषण का बोर रस ओरबजेब के 
शासन को भश्रतिकिया के कारण परिपक्व हुआ । 'रोतिकाक्ष' को लम्बा 
परम्परा का रहस्य मुगल सम्रोटां को नीति में हे। उन्हांने राजाओं 
के शाॉय की अनावश्यक कर दिया। बे विज्ञाख में डूब गये। रीति- 
काल भरतोय सामन्तश।हो का मध्यकालीन प्रवृत्ति पर आश्रित 
था । उसी में पेदा हुआ था । उसी के समस्त धर्म उसमें आगये थे | 

स०५--कसे ? 

क्ाू०--राजा अपने आश्रित कवियों में पाण्डित्य आवश्यक 
सानते थे । जिससे उन्हें सन्‍तोष हो कि उनके दरबार में भी रत्न हैं । 
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इस प्रवृत्ति ने कवियों को शास्त्र तथा लक्षश-ग्रन्थ लिखने की ओर 
लगाया । राजा विज्ञासी थे द्वी । उन्होंने श्वज्ञार की चचो ओर नायि- 
काओं के वशुन को उत्तेज्ञना दी | इस विल्ञाप को सजीव बनाने के 
लिए उन्हें फड़कती चीज की आवश्यकता थी। उसने बक्ति-बेचित्रय 
श्रोर ऊहा प्रदान की | आज वह युग नहीं रहा | अतः: रीतिकालोन 
कबिता भी समाप्त हो गयी । 

स०--जहाँ तक साहित्य के इतिहास का श्रश्न है वहाँ तक 
आपको यद्द रीतिकालीन कंब्ितिा अपने रूप में आज तक अद्धट 
मित्ती दे । 

शा ८--कैसे ? जरा स्पष्ट कोजिए 

सब -भारतेन्द्ु तक तो आप ओर सभी इत्तिहासकार मानते 
हैं । आपने ऐतिहासिक तक भें भूषण की ओगबजेब काक्षीन नीति की 
ग्रतिक्रया बताया | पर उसी काल सें समतिराम, देव, कालिदास, 
जिवेदा, कुत्पति निश्र जेसे दिग्गज आच।ये और कवि हुए जिन्होंने 
रांति-कालोन काव्य को परम्परा में भूषश को केबल एक अपवाद हो 
कर दिय। है | आाचायत्व की दृष्टि सं ल्ञाला भगवानदीन, जगन्नाथ- 
प्रसाद भानु, विनायक राब, सठ कन्हेयालाल पोदार, केडियाजी, 
रसालज़ी ओर श्रपने 'रस कल्नश' के किए प्रसिद्ध पं० अयोध्यासिहजी 
उपाध्याय रीतिकालीन परम्परा के आचायत्वय को आज तक बनाये 
हुए हैं। ओर जद्ाँ तक रीतिकालीन कविता का प्रश्न है बर्दाँ 
जगन्नाथदास रज्नाकर को कोन भूक्ष सकता है । 

बा०-- यह तो आप ब्रज॒-भाष। काव्य की बात कह रहे हें । 
नये कवि ओर नये भाव क्या नहीं अ.ये ? 

स०--नये युग में भी रोतिकाज्ञीन काव्य का अभाव कहाँ 
हुआ दे ९ रीति-युग के बाद साहित्यिक युग को दृष्टि से तो छायावाद्‌ 
का ही युग आया है। उसमें तो रीतिकाल को समस्त भ्रवृत्तियाँ 
मिलती हैं । केवल रूप-भेद हुआ है | इस युग के प्रवत्तक प्रयाद में 
ओर पन्‍त में ही आप देखं, समस्त प्रवृत्ति बही रीतिकाल्ीन काव्य 
की है--बह। “प्रिय ओर प्रिया? के संयोग, वही उनके वियोग में 
आहोजारोी ओर दीघे उच्छ बस, वही हाव-भाव, लुकनां-छिपना, 
बही अलक्कार-प्रियता, बही डक्ति वचित्र्य | 
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ध[०--यह तो आप बहुत चलती बात कह रहे है । 

स०--नहीं उदाहरणों से पुष्ट करके यह स्थापना सिद्ध 
को जा सकती है। प्रखादजी का आँसू तो इन सब्र प्रवृत्तियों 
का प्रवज्ञ परिचय देता है । 

जल्न उठा स्नेह दीपक सा, नव्ननीत हृदय था मेरा। 
अब शेष धूम रेखा से, चित्रित कर रहा अधेरा। 

इसमें अलंकार, ऊहा। ओर उत्ति-वे चित्य के साथ झूृद्भार रख 
को रति भावना दी तो स्थायो है। पनन्‍्तजी का पल्लवब तो समस्त 
रीतिकाज्षीन रूप विधान पर खड़ा हुआ दे । उसमें उच्छुवास, पट- 
ऋतु, विशेषतः: पावल और बसंत, सद्देट-सकेत, ओर विविध 
नाविकार्थे, उनको चेट्टाएं अत्यन्त स्पष्ट देखने को मित्न जायेगी । 

इस युग के कवियों ले केवज्ल एक विपयंय कर दिया हे। 
प्रूवीन कवि नायिका के अंग प्रत्यंगों के लिए प्रकृति से उपमान 
खोजते थे | आज ऊ$ कवि प्रकृति में नारी फा आरोप करते हैं। 
ग्राज ऊपा अववा चाँदनी नारी थन गयी है। ओर उनमें किसी न 
कियी नायिका का रूय दर्शन हो सकता हे । 

बा[०--पर यह सब रीतिकाल्ीन मनोबृत्ति से तो नहीं हुआ । 
एक विराट और भव्य की भावना तो इनमें प्रावोरों से धरातल्न का 
अन्तर पंद्ा कर देती है । 

स०--रह विराट-भावना थो केवल ओआइ मात्र है। 

माँस की स्थूल बेचेनी आप अंचल्न में देखते ही हैं। प्रसाद की 
कामायनी मे भी श्रद्धा में नायिका-भाव का इदद्दीपन करने वाला 
प्रतिपादून हुआ है ; उसमें तो कवि ने वास्तविक रति भी चित्रित 
करदी है | उपाध्यायज्ी के 'प्रियप्रवास” से वियोग वर्णन को परिपाठी 
महाक्राव्यों में मिलती है | सथिल्लीशरण गुप्त अंसे राष्ट्रीय कवि की 
'डमिला' ओर यशावरा में जियागिनियों के बदी चित्र उतरे हैं जो 
रीतिकालीन कवियों में मित्षते हैं । 

बा० -पर ठदरिये, आपने इन सब्र उदाहरणों में क्या यह 
नहीं देखा कि वह राधा! देश और समाज की सेब्रा के लिए 
कटि चद्ध हो जाती है। भारतेन्दु जी की रचनाओं में भी देश की 
आते अवस्थ। उभरी ह-- 
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आबपटु सब भिज्ञलकर रोबह भाडे, 
हां ता !! भारत दुदे शी न देखी जाइ | 

डमिला सेन्य-संचालन का कार्य करने को तत्पर है। मान- 
वीय कराणगा ही आज की रचनाओं में प्रतिफलित मिलती है। 
'निरालाजी[? को, 'तोड़ती पत्थर थी इल्लाहाबाद की सड़क पर! में 
स्‍त्री का चित्र हाते हुए भी क्या परिपाटी-भुक्त नायिका मिल्षती है। 
लायाबादी काॉजियोां ने आज वह चोज्तन उतार फंक्रा है ओर प्रगतिबाद 
के निकट आ गये हैं 

स०--दाँ, पर उससे हुआ क्या है ? यह भी तो देखिये । 

ब।?--बहो तो में बता रहा हूँ। प्रशतित्राई ने तो समस्त 
प्राचोन रूढ़ियां को एक दम घता बतादी हे, न अलकारों का 
आकपण है, न छन्दों का। विषय को दृष्टि से नारी इससे नहीं 
अनी | इस वाद ने तो रोतिकाल्लीन प्रवृत्ति के समुज्ञ को ही रूघ 
दिया है। प्रशतियाद के अवनरण से रीत-कालान प्रवृत्ति के क्षिये 
अब भावष्य भो बिल्कुल अन्धकारमय हो गया दे । 

स०्--किंचित गहराई में जाकर देखिये, जिस प्रगतिवाद 

का आप स्ल्तख कर रहे हैं, बह एक सासयिक हछाहर है। 
जिसने मनुष्य को शाश्वत भावनाओं, उपके मनोवबेगों को सा इत्य के 
लिए अस्वाभाविक इउद्वेंगों से कुछ काल के लिए दवा दिया है | पन्त जी 
प्रगतिवादी दहाकर भी यप्राम्था मे सोन्दर्य के रोतिकाल्लीन मानों को नहीं 
त्याग सके | अंजल्न आदि को कविताओं सें नारी का राति-कालीन 
रूप लिपा हुआ है | उसकी वेशभूषा प्रगतिवादिनी होगयी है । यथार्थ 
यह है के रीतिकाल ने जिस 'रति-कामा को महत्व दिया 
वह शाख्वत मानववृत्ति है। वह क्रिसो सासयिक्र आन्दोलन से 
उत्तोंजत विचारधारा स कुछ काल के लिए पीछे पढ़ सकती है, पर 
टूट नहीं सकती । फ्रायड के मनोविश्लेषण ने इस बात को बवेज्ञानिक 
प्रमाण-पत्र प्रदान कर दिया दे । 

बा०-दे खिये ! एक बात फिर भूल की सी हो रही है। 


ख्राप जिसे शाश्वत वृत्ति कहते हैं, उसे सें भी शाश्वत मानता हूँ 
पर प्रेम का वर्णन तुलसी ने भी किया है, सूर ने भी, पर वे रीति- 
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कालोन कविता करने वाले नहीं हो आते। भक्त कब्रियों ने खिले 
गुलाब की मादकता को लिया | रीतिकाज्ञोन कवियों ने गुलाब को 
सड़ा कर निचले हुए श्वृक्गारिक इत्र की सादकता में विभोरता पायी । 
आज आपको यह मानना पड़ेगा कि वह इत्र की सादकता हट रही 
है | गिले गुलाबों की ओर फिए दृष्टि जा रही है | 


स०-सामयिक प्रभाव को मेने मानने से कब इनकार क्रिया 
है पर बह सत्र क्षशिक है। भक्तकाल की भक्ति के अभाव 
हैं ने पे गीतिकाल के 5दूय की बात कितने ही विद्वानों ने कही है। 
जबकि केश- द.स उसी भक्तियुग में बेठे-बैठे रीतिकाल का बीज 
अंक त कर २ह थे | यह रीतिकाल्लीन भावना तो थेदों से लेकर 
आज्ञ तक उसो रूप में आयी हे ओर आगे भी रहेगी। मनुष्य के 
दो रूप मानने द्वी होंगे, एक शांश्वत जब वह “अपने व्यक्ति श्रीर 
ठयक्तित्व” से बंध रहा हो, दूसरा संघ्य का सामयिक रूप, जब वह 
अउन्दोलनों से आन्दोलित हो उठता है | पहला रोतिकालीन प्रवृत्ति 
का परिचायक है, वह किसी भी परिपाटी में बंधा हुआ हो, ओर 
प्रमर है । 


बा०-पर क्या यह भी आप नहीं मानंगे कि, रुत्री अब उन 
कवियों की नायिकाओ्ों की भाँति 'भोग्या' नहीं रही। और ऐसी 
उक्तियां आ्राज ही सुनने को मिलती हैं । 
अबला जीवन हाय तुम्दारोी यही कहानी । 
आँचल में हे दूध ओर नयनों में पानी॥ 
जस। दिनकर ने कट्दा है-- 
श्राज न उड़के नील कुश्च में स्वप्त खोजने जाऊगी, 
आ्राज़ चमेल्ली में न चन्द्रकिरणों से चित्र बनाऊंगो। 
यही आज्ञ कविता की दिशा होनी है| 
स०--यों आन्न की बात है यह तो | कन्न की बात कहाँ है ? 
युग-युग से जो चज्ञी आयी दे वह किसो एक युग से परास्त कहाँ दो 


पाती है | वह आज पीछे भले ही पढ़ जाय। कल्ल फिर उभरेगी। 
इसमें इतिद्दाप्त प्रमाण हे । 


ब्रज-भाषा-माधरो 


त्रअभाषा सी मिठल्नोनी कहाँ ? 


'अज-भाष।! भारतीय आये भाषा-वर्ग की एक प्रधान भाषा 
है । आजकल भो यह एक विशाल्-त्षेत्र में बोली जाती है। अभी 
कुछ समय पू् ही यह प्रायः समस्त उत्तरी भारत की काठ्य-भाषा 
थी | सन १६०० के क्षगममग तक हिन्दो-दोन्र के ए्मस्त कवि ब्रज-भ।प 
में ही काब्य-र चना करते थे । खड़ीबोली, श्रवधी आदि के उदाहरण 
कहीं कहीं अ्रपवाद स्वरूप हैं| इसकी साक्षी न केवक्ष ग्रंथों से मिलती है 
बरन १६ शताब्दी के उन साप्रादिक पत्रों से भी मिलती दे जो लाहोर 
या कक्षकता से निकलते थे । लाहोर के मिन्रविज्लास में या कक्षकत्ता 
के ! 'सार सुधानिधि! सें भी ब्रज़॒भाषा के उदाहरण सिलेंगे। 
पिनत्र-विज्ञास!' सन ८८६ में जाहोर से निकज्ञता था, १६ वीं 
शताब्दो में। उसके सन्‌ १८८६ इ० के अंक में बःरहमाला का एक 
छुन्द्‌  खिये-- 


पोह परम गत पावे सोई जिहँ सत संग 'पियारा है, 
पात्र कटत सत्त्‌ संगत से बित विमक्ष बोध उजियारा है 
सतसंगत पथ मुक्ति द्वोनकों भति ने टेर पुकारा है 
जिविध ताप अरु त्रिविध पाप कटने को सतसंग आरा हे 


इसी समय के लगअग कफलकत्ते से 'सार सुर्घाधि' पाप्ता- 
दिक पश्न निकलता था, उसमे बहुषा कवितायं निकन्नती थीं ! वे सभी 
प्राय: अजभाषा की होती थीं २४ अक्टूबर १८८१ के अंक से एक 
उदाहरण लीजिए : 


क्ोचन दमारे सदा रद्दत हैं. उचारे 
कहो कैसे रहें मू द जिनें रूपरस चाख्यो दै। 
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सतहु हमारों मन काहुमों करन वारो 
कैसें मन मानें जोग भोग भार राख्या है । 
कानहू हमारे रस रास रीमे तानन सों 
कौन सुने ज्ञान इन ज्ञान अभिल्लाष्यों है। 
ररसक सभा को तेरे कसके न लागी याते 
खीर माँफ मूसर सो मुक्ति पद नाष्यों है । 
पश्चिम और पूर्व के इन ब्रभ्नभाषाधथ उद्धारणों से यही 
मिद्ध होता है कि ब्रजभापा इस शताब्द। तक प्राय: “मस्त उत्तरी भारत 
$ हन्दी-क्षेत्र की काव्य-भाषा थी। इसस कोइ एक शताब्दी पूर्व तक 
हो अज-भप; रष्ट्र-भापष। के रूप से समस्त लिखित साहित्य की 
भ.पा थी | टाय तक ऐसा विश्वास था कि ब्र॒ज-भाषा में गद्य-विशेष 
नहीं भिज्ञता, पर बाद की खोजों की रिपोर्ट से यह विद्ध हो जाता दे 
कि ब्जभाषा में गद्य में भी खूब लिखा गया। ब्रज्-भाषा के 
इस प्रचुर प्रचलन के कारण ही एक समय ल्ागां का यह विश्वास 
ज्ञम गया था शि न्दू ओर सड़ीयोल!ी ब्रचमसाप से निकली हैे। 
अजभापा[' का इस लिए बहुत महत्व दे । 

यह ब्रत-भाषा 'शीरसेनी प्राकृत' के दांत भें बोली जादगी है 
आर शोरसेनी का ही रूपानपर है। अल्फे ड़ स्ली० बूलयर मद्दीदय थे 
शारसेनों प्राकृत के बारे में लिखा है कि-- 

'शोग्सेनी पाक़त मध्यदेश की भाषा थी, मिसका नाम 
सथुरा के भर पास के प्रदेश शूरसेन! के नाम पर रखा गया । यह 
संस्कृत नागकों की साधारण भाषा है। यह्‌ स्त्रियां ओर विदूषक 
द्व!रा बोज़ी जातो है; कपूर मंजरी में राजा द्वारा सी। यह प्राकृत 
शिष्ट संम्क्ृत ( (!85580%) 89घ8६7 ) के निकटतस है। यह उसी 
प्रदेश मं उठी ओर उस बोल-चाल की भाषा से श्रवतीर्श हुइ है 
जिस पर शिष्ट संस्क्रत का निर्माण हुआ | यह इस प्रकार संस्कृत और 
हिन्दी | अथीत पश्चिमी दिन्री जिस पर से सादित्यक हिन्दी बरी है ) 
को भध्यवर्ती अवस्था दे ! - इन्ट्रा डक्ष्सन टू प्राकृ 

मुगल्लों के समय सें यदू अज्माषा शिष्टां श्रौर काव्य वी 
व्यापक भाषा थी | ५ ६५७६५ ट्७ के लगभग मौरजाखाँ ने 'तोद फ्तु ज- 
द्िन्द' नाम को पुस्तक में अज्रमाप। का व्याकरण लिखते हुए ये 


४ कद मे : 
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“अजवाधियों की भाषा सभी भाषाओं में श्रेष्ठ हैँ । गंगा जमुना 
के बीच में जो देश हैं, चन्द्वार आदि, वह भो शिष्ट गिना जाना है । 
चन्दवार''चू के इसी भाषा में विय-भिया को श्रशंसा ओर सरस एव 
अलंकृत कत्रिता तथा यही भाषा शिष्टों और काव्य को व्यापक 
भाषा है। हृसजिर इसक व्याकरण की रचना की जाती है। 

--[ अज-भारती, वष १ अछु १ | 
इस साए। का म» इसकी मधुरता है। देशी ओर बिदेशा 
सभी व्यक्तियों ने प्ुक्त कंठ स॑ यह बात मानी है के झजभापा सथ 
भारतीय भाषाओं में मधुर है। संस्कृत आंचायाँ ने माधुय को एक 
गुण माना दे । उसे रस का नित्य धर्म कहा गया है । इस गुण की 
परिभाषा आच,ये सम्मट नेयां द। है: “अल्दादुकरवं #।धुय शव गारे 
द्रति कारणम्‌ । करूणे विप्र्नम्भे तच्छुन्ते चातिशवचान्वितम्‌। ( का० 
प्र० ८६८।६६ ) जिसके कारण चित्त दत हा अाता है, द्रवित हो जाता 
है, उस आशआ्ाह्वाद को माधुये कहते हैं। यह ख़्ज्लार स करुण में 
करुण से विभलम्भ में, विप्रत्लम्भ स शान्त मे आतिशय हांता हेँ। 
इसी को महाकाब देव ने किस मधुदता से भ्रस्तुत किया हैः-- 

“उस निचुरव अच्छुरन ते, मधुर अर्थ सुखदानि। 

सुन्दर अथ समुद्र पद सा माथुय बखानि॥” 

अतः यह माधुरी आन्हादमय भाव स तो द्वोतो ही है, अक्षरों 
पर भी निभेर करनी है। इसा के लिए सस्कृत में व।लया का निमूपण 
हुआ है । संम्कत आयार्या न साधुय-गुण के उ्यंजक वर्णा का यह 
(विवान किया € : ८2 जगे के ट छठ ड ढ को छोड़ कर शोष रपशे बरशों 
कू खगघ, च छु ज 55, त थ द्‌ ध, प फ थ भ वगान्त के वर्ण और 
उनस युक्त अन्य सलनुनासिक बय, द्वत्व '?! और 'ण”, समास का 
अभाव, तथां कोमग प३ रचना माधुय पैदा कर दंती है। अजभाण 
की वर्णामाला में मधुर वर्ण का द्वी प्राधान्य है। 'ण! ब्ज्ञ में 'न! हो 
जाता है! 'क्ष! बहुवा 'र' होगया है। 'श” ओर “ब? का स्थान 'स' ने 
ले रक्खा है। “ऋण! ने 'रि? का रूप भ्रहण कर लिया हें। इस प्रकार 
समस्त वर्णमातज्ञा को भ्रव्वांच कोमज़्ञवा और मधुरता की ओर 
इं। गयी है। शब्दों को बनावट में भी यही कोमक्षता ओर मधुरता 
को प्रवृत्ति मिन्षती है। एक द्वदय शब्द को ही लीजिए, यह 'द्विय' 


( र२े२६ ) 


हुआ, ही द्वोउ, द्वियरा भी हुआ। इसी प्रका: ब्रजसाषा के अन्य 
शब्दा के रूपन॑नमाण के सबंध में भी यहां नियम लागू होता है। 


कॉमलता लषालेपन से श्राती है। मक्खन इसलिए कामल है, 
कि उसमें लचक है, वह मोंके के मुताबिक अपना रूप बना लेता है। 
यह गुण #जभाषा में सबसे अधिक हैँ। इसमें शब्दों क रूप को 
अवसर।|नुकूल फल्ाकर, सिकाडूकर, घिसकर , माँजकर रखा जा सकत 
है। नवनांतः शब्द, नौनीत, नवनीं, नाना, लव॒नो, कोना, लडनी में 
से कांइ सा रूप ले सकता हूं । इसाकार हांष्टि, दिप्र, दंठ । अत; ब्रज- 
भाषा सब सापआं से मक्खन को भाँति है। यह जजभाषा ह्वी दे जो 
'कृष्ण! का #रत, केसल, किशुन, कान्ह, कान्हा, कन्हैया, कंधेय 
कन्हाई, कान, आदि सभी रूपों में आदर करती है, ओर विशेष 
आ[दुर उन रूवाका करती है, जिनमें मिठास आगया है 


ब्रतभाष। जिस युग भ॑ फन-ऊूतोी थां उस युग में भ्रक्ते-रख 
आर रो।च-सा हत्य का विशेष उत्थान हुआ था| भाष। अपने विषय 
के अनुकुत्त रूप बनाता है | इन दाना रखा सें भराक्त आर श्र 
मे साधुय का हा ध्राघान्य रहता हैं, फल्नत: तजमाषा को ढरन म 
उसके शठई-भंढार में [मठास भर गया। ब्जभाष के प्रिय कवित्त 
आर सवेथा जसे छुन्दां न भां माधुरा में सहायता दो हैं। 
पं० अयाध्यांसिह जी उपाध्याय न अनेकी युक्तियां से 
खड़ी बाज्ञा के उदय काज्ष में यह सिद्ध किया था कि मधुरता 
किसी छक्र भाषा को ही बषाता नहीं द्वोती, यद तो 
शब्द-चयन के काशल पर निभर करती हू । उनके इस कथन में 
असत्य न हाते हुए भा संस्कृत के 'रीति संप्रदाय ने जो प्रानपादना 
(किया था वह भा भूला नहीं जा सकता । उन्होंन विशेष प्रदेशों के अनु- 
सार काठय का शोलयां निधारित को थीं, पांचान्नी, गाड़ी आदि। 
उन्होंने बहुत पूवे ही इस सच्चाद को भो जान लिया था कि किसो 
प्रदेश के अपने संस्कारों के कारण उध् प्रदेश की भाषा अथवा बोली में 
मिठास अथवा को मल्नता, अथवा परुषता स्वाभांव हो जाती है । 
खड़े बालो में छायावादी युग में कामल आर मधुर भावों का घढा- 
टाप हाोंगया था, उसके अनुसार खर्डीबोली से भी मादृंव आर 
माधघय आया, फिर भा स्वाभ,विक लोच, सहज्ञ संप्रसारण आर 
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संक्री वन ओर जिशेष कर वाक्य-विन्याम संबंधी स्व॒तन्त्रता का अभाव 
होने के कारण खड़ाबालो को समस्त मिठास उसके शब्दानुश।सन 
म.त्र में रह गयो है, वह खड़ोयाल्ा के मुदाबिरे में, इ डियम में, नहीं भर 
पायी । कारण स्पष्ट हे खड़ी वाला में छ।यात्रादी संस्क्रात स्थायी नहां 
रह सका, किन्तु ब्रजभाष। के पद-पद में माधुरी कलकतो मिलती है । 
यह ऐसी माथुर है, एसा [मठा[स है कि उसको चसक बनी दी रही है, 
आर जेंस सरस जले।बयाँ खाकर मनुष्य बार बार जॉभ चटकारता 
है, बेस दा अदभाषा काव्य की माधुरी का स्वाद चखऋर उसे ऋरना 
पड़ता हे। 
अतः इस भाषा में जिघर ने चाखो मिठास भथ मिलता है। 

क्या पुरन, क्या नये, कया बड़े, क्या छोटे कवि सभी ज्ज़भाषा को 
« रसत। छ सरातार रचनाएं लिए आपका बाट जांद रहे हैं। बढ़े- 
बड़ पुरान काजियां में (२, तुलसी, गंग, रसखांन, घनानन्द्‌, देव, 
[बदारा के लास सभा ने सुना हागा । इन्हांने कृष्ण ओर राम को 
भाफक मे हैं। अयता हृदय का तान नहों मिलायी, मानत्र के रू३, रंग 
आए र्वभत्र क. अनुउ्म ।चत्रण भी किया है। राधा-कृष्ण को 
रात-के त में दा नहीं रसे रहे. नाते ओर आचार का भी सम्यक्‌ 
प्रतिपादन किया, अर्क्षात्‌ के बर्णंन किये हूँ, हास्य को संवारा है। 
सूर बाल-वशांव में आद्वत्ताय है, उन्होंने बाल्न-मनोविज्ञान को सु्भ 
से सुद्म बात का भी उल्लेख कर [दया है, और वह ब्रत्रभषा के 
कारण बड़ा मधुर बन पढ़ा हैं, ओर ब्रज्नभ।षा उसके कारण बढ़ी 
मधुर द्वागयी ६-जब ऋष्ए मां से पूछुत हँ-- 

मेया कनदिं बढ़ेगी चोटी ? 

किता बा मोदि दूध पियत भई यह अज॒धूँ है छोटी ! 

तो धाल-स्वभाव के उनावले पन का मीठा चित्र हमें मुस्करा 

जान के लये विवश कर इता है, आर पद्‌ के प्रत्राह में भाव को 
मधुरता से लिप्त द्वकर चोटो का ट' कार भी अपनी ककशता खो 
थेठा दे-- 

“अंखियाँ हरि दरसन की भूर्वी, 

केसे रहें रूप रस राँची ये बतियाँ सुनि रूखी “में. जहाँ 
आँखों की भूख का म।बिक वर्णन है बहाँ-- 
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'बरु ये दद्राऊ दरसन ऋआाये, 
अपनी अवधि जानि नद-नंदन गरज्ञि गगन घन छाये। 
र< ३ २५ 4 
सूरदास प्रभु रख्िक सिरोमनि मधुवन बधि विप्तराये' ॥ 
में हृदय की हक दै। 
इस हृदय को हूक को सुन॒ कर यह थात शभ्रसंदिग्ध प्रतीत 
हाती दू #ि श्क्भार से करुण में ओर करुण से बप्रत्लम्भ में बढुकर 
माधुय' गुण, अथवा हृदय को द्रवणशीलता रहती हैँ । 
खूर को पटिय आर सिर धुनिये ओर तानसेन के साथ कहिये, 


(हवा सूर को सर लगां कियों सूर को पार 
क्यों सूर का पद्‌ लग्या तन सन धुनत सरीर | 


सूर के पदों की पीर मिठास से भरी ह-- 

पर 'सूर! तो सूथ हैं, अजम।षा का माधुय ता अन्यन्न स्वय॑ 
ही प्रकाशित हा रहा दे, उसे देखें। 

तुलसीदास को लीजिये, ये भी सूर से कम नहीं हैँ, कबिता- 
बली भें किचित शिशु राम के इस सान्दय को तो देखिये :-- 


बरदंत को पंगति कुदकली अधराबवर पल्लव बालन को 
चपला! चसके घन बीच जग छुजि सॉतिन साल्ल अमोल्नन को । 

घु घरारि लट लटक मुख ऊपर कुण्डल लाल कपालन को 
नेव॒छावरि प्रान कर तुलसो बलि जाई लता इन थ्रालन को ॥ 


सुदामा-चरित में नरोत्तमदासजो ने तो दरिद्रता ओर वंभव 
को एक सूत्र मे पिरोकर निराज्ञा सभों बाँध दिया है--सुदामा के 
धर को जो दशा दे उसे उनको पत्नो के मुख से सुनिये-- 


“कोदों समाँ जुरतो भरि पेट न चाद्वति ६ दवि दूध मिठोती, 
सीत वितीत भयों सिसिश्रातहो हूं इटती प॑ तुम्हें न हृटोती। 
जो जनती न दितु हरि से तो में काहे को द्वारिका पेलि पठातोी, 
या घरतें कब्हूँ न गयो पिश्र टूटों तबा शअ्ररु फूटो कठोती॥ 
कैसा हृदय द्रावक चित्र है, आन के मजदूर का भी क्‍या ऐसा 
हगा ? इस घर में रहने वाला सुदामा द्वारिका में जकर जो देखता 
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है उससे. उसके मन में पीर उठनी ही चाहिए । द्वारिका के घर घर का 
वेभवत्र पुस्तक में ही पठनीय है--- 
सह्ुल संगीत धाम थाम में पुनीत जहाँ 
नाचबार बघू देव नारि अनुद्दारिका। 
घंटन के नाद कहूँ बाजन के छांय रहे 
कहूँ कोर केकी पढ़ें वेद सुक सारिका। 
रतनन टाठ हाट बाटन में देखियत 
धूर्वे गच्च अश्च रथ पाँति नर नारिका। 
दसो दिसा भीर द्वित घरत न धीर मन 
उटे अति पीर लखि बलबीर द्वारिका। 
एक नहीं, अमीरी और विन्ञास के मनोरम चित्र ब्रज्ञभाषा 
में कम नहीं मिलेंगे -पद्माकर ने तो पूरा ठाठ खड़ा कर दिया है-- 
गुलगुन्ती गिलमें गलीचा हैं गुरी जन हैं, 
जॉँदनी हैं, चिक्र हैं बिरागन की माता हैं, 
कहे पद्माकर त्यों गज़क गिज्ञा हैं, 
सन्नी सेज हें सराही हैं सुरा हैं और प्याला हैं। 
शिशिर के प ला को न व्यापत कसाजा तिन्हें 
जिनके अधीन एते उदित मसाला हैं, 
तान तुफताल्ला है. विनोद के रसाला हैं 
सुबाला हैं दुशाला हैं विशाला चित्रशाला हैं ॥ 
अनुप्रास को छटा में भाषा को माधुरी ता देखिये। यह तो शरद्‌ 
ऋतु का वर्णन भर कर दिया है। इसमें प्रकृति की सुषमा का रूप 
कहाँ। बसंत में छहों ऋतुओं का बणन करने में ब्रज के कवि अत्यन्त 
सिद्ध-हस्त हैं, और शूद्भार के परम सहायक, काम फे अग्रदुत बसनन्‍्त 
के वर्गान में तो इन्हें कप्राल ही हासिल है--इस बसंत की शोभा पर 
मग्घ होकर देव ने तो उसे ब!ल्क द्वी बन। दिया है। कैसे केसे पालने 
बने हैं, कैसे वस्त्र, और उसे कैसे ज्ञाड़ क्ड़ाया' जा रहा है--देव 
कहते हैं 


“द्वार द्रम पादन बिछौमा नव पाक्षव के 
सुमन मंगूला सोहे तन छबि भारी द। 
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पवन मुक्षाव)ं केकी कीर बतरावें “देव” 
कोकिल हलावें हुलसावें कर तारी दे॥ 
पूरित पराग सों उतारा करे राई नॉन 
का कलो नायिका लतानि सिर सारी द। 
सदन महीप जू को बालक वसनन्‍्त 
ताहि प्रात हिए लावत, गुज्ञाब चटकारी दें॥ 
वाह ! इस एक दी पद में देव ने किस कोशज़् से बसन्‍त की 
कोमक्ञता, मधुरता ओर मादकता भरदी है, जिसमें वसन्‍त की 
प्रकृति का स्वरूप चित्रमय दो उठा है। वृक्त, लता, पशु, पक्ती, पवन, 
पुष्प सभी हाथ .में दाथ,मिक्ञाये खिल उठे हैं। बसंत से भी सुन्दर 
ओऔर कोन द्योगा.? अतः पराग से राई नॉन उतारने में बसंत की 
शोभा ओर उसको “नजर? से बचाने के ठोने ने चमत्कार भर 
दिया है ! 
देव के साथ बिहारी का स्मरण हो श्राता हे। बिहारी ने 
श्रजमाषा के नागरिक माधुये को अपने छोटे छुँंद में जिस ढब से 
भरा है, उस पर सहृदय को लट़ हो हो जाना पड़ता है। शिहारी 
को नाजुक बयानी बड़ों-बढ़ां के कान काट लेती है--उदू फारसी की 
शंत्रो के और संम्कृत गाथाओं के ढंग के मजमुन बिहारी को सतसंय। 
में बहुत ऊँचे उतरे हैं, त्रजभाषा की अपनी मिठास ने उनमें सोने में 
सुगंध का काम किया है | बिहारी ने कहा-- 
लिखन यंटि जाकी सथी गहि गहि गरबव गरूर । 
भए न केते जगत में चतुर चितेरे कूर॥ 
'तसवीर? के मजमून पर ठदू शायरों ने भो कमो नहीं रखी । 
ज़ौक़ फ़र्माते हैं :-- 
शकल तो देखो मुसब्बिरे खींचेगा तस्वीर यार, 
आप ही तसवीर उन्तको देखकर हो जायगा। 
एक और जरा “जफर' नातबाती देखिए-- 
नातवानी ने बचायो जान मेरी हिज्र में 
कोने कोने ढ'ढती फिरती कज़ा थी, में न था। 
ओर इधर बिहारी को बिम्ह दुबेज्ता देखिये-- 
करी विरह ऐसी तऊ, गेल न छॉड़ति नीच, 
दीन्द्देह चसमा चखन चाहे लखें न मीच | 
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ड्रार ओर भक्ति की मिठास स ब्रज़॒भाषा का कश कण 
सिक्त है | रहीम, रसखान, घनानन्द, आलम की रचनाओं में तो 
चुआ पड़ता है। यहां हिन्दुओं ओर मुसलमानों का कैसा भो भेद 
नहीं रहा । 
विरह जोर शृद्भार तथा मक्ति की रसीली अमराइयों में तो 
मिठास मिलना स्वाभात्रिक ही है, भाषा की सघधरता तो तब है जब 
ओर रसों में भो, अन्य विषयों में भी वह उसे चनाये रहे। तो यह 
क्लखनऊ को कीच” का ही रंग देखिये--'बेनी” केसे मजे में कह रहे 
६; भले ही अतिशयोक्ति हो, फबन तो है ६-- 
गड़ि जात बाजी श्रो गयन्द गज अड़ि जात 
सुतुर अकड़ि जात मुसकिक्ष गऊ को, 
दावत उठाय पाय धोखे ज्ञो घरत होत 
आप गरकाप रहि जात पाग सऊ की। 
ब्रज़्नभाषा की बोली की सधुरिसा कुछ ओर भी अनोखी है। 
एक बार यदि काइ ब्रज्ञ के गाँव में इस बोली को सुनले तो वह सदा 
के' लिए चुभ जाय। अल्लो मुदिब्य खाँ उसे ही सुनकर तो इस 
भांघा के मिठास पर रीम गये थे। बअत्बाला के शब्द उसके 
कानों में गू जने नगे थे | ब्रजभाषा की माधुरी अद्वितीय है। जिस 
भाषा को समान भाव से हिन्दुओं और मुसलमानों ने, पुरुषों 
शोर श्त्रियों ने अपनी सहृदयता से ४००-४०० वर्ष से निरन्तर 
सींचा है, जो कभी देश की राष्ट्र-भाषा के स्थान पर घुशोभित रही 
है, जिसे सिवाने के लिए मीरज्ञाखाँ ने ओरड्रजेब के समय में व्याक- 
रण लिखी, सेयद गुल्लाम नश्वी 'रसन्तीन! ने अज्ञ-दपेण रचा और कहा-- 
“ब्रजमवानी सीखन रची, यह रसलीन रसाक्ष 
गुन, सुबरन, नग, अरथ लहिं हिय घरियो ज्यों माल । 
श्रोर जो भाषा शब्दों के लिए कभी प्रमाण मानी जाती थी-- 
जिसके लिए दास ने काव्य निराय में लिखा-- 
ब्रज॒भाषा हेत ब्रज-बास ही न अनुमानों, 
ऐसे एसे कब्िन की वाणी हूँ सो जानिए । 


तथा जिसके प्रमाव से बज्ञाल में 'ब्रजबुली' ने जुदा ही स्थान 
बनाया, जिसमें गीति-काव्यता के गुण सबसे अधिक हैं, उस 
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ब्रजबोली की बहू विजय किसी राश्ननीतिक कारश से नहीं थी, उसकी 
इसी घहज मधुरता के का (ण थी, ओर यह यथ।थ है कि मतिराम 
शब्दों में- 
ज्यों ज्यों निहारिये नेरे ही मनेननि 
त्यों तयों खरी निकरे सुनिकाइ” 
पर क्या करें श्रकभ्वर की एक ओर शेर याद ञआा जाती है--- 
कद्रदानों की तथियत का अजब रक़् है आज़ | 
बुलचुलों को यह हसरत द्वै कि बद्द उल्लू न हु? ॥ 
त्रजमाषा आज भी 'नेरे हू! देखने की चीज है, अ्ज-भाषा 
का उयवन अब भी नये नये फूलों से विकसित हो रहा है। उसके 
सज्ञोव ग्रमगोत', रप्तिये, ओर होली रसिकों के मन को अज भी 
लुभाते हैं, ओर साहित्य क्षेत्र में माहोरजी, उमेशजोी, किशोरीदास 
वाजपेयी, अ।दि अनेकों कबि तथा मथुरा के गाविन्दओ, रोम- 
लताजी आदि अनेकों कवि नये नये सार्मायक विषयों पर लिखते हुए 
भब्रज़भाष| की माधुरी की पेतृक सम्पत्ति को सवारने में क्षगे हुए हैं । 


वीर रस के उद्थापक भूषण 


जीवनबृत्त----भूषण के जन्म ओर सृत्यु का विषय विवादास्पद 
है । शिवसिदद सरोज में उनका जन्म सं० १७३८ वि० लिखा है। मिश्र- 
बन्धु सं० १६६२ वि० मानते हैं | पं० भागीरथप्रसाद दीक्षित सरोज 
के संवत्‌ को ठीक मानते हैं | इसके दो कारण दिये हैं। एक यह कि 
शिवसिद्द सेंगर ने सरोज का निर्माण भूषण मतिराम के जीवन 
लरिश्र को संशोधित कर परि पक्रत रूप देने के लिए किया था। उनका 
यह परिष्कार विशेष सान्य इसलिए है कि ह ० शिवसिह को जन्म भूमि 
काँथा, भूषण के निवास स्थान तिकवाँपुर से १५-२० मील ही दूर है। 
दूसरा यह कि 'आराश्रयदाता उप्राधिदावा तथा अन्य कार्यों तथा रच- 
नाथों से भी इसी बात की पुष्टि होती है । दीक्षितजी ने सेंगरजी 
का संबत तो प्रामाणिक मान किया है, जिसे प्रामाणिक न 
मानने का एक कारण तो स्पष्ट था। दीक्षितजी के मता- 
मुसार भूषण जी का जन्स बनपुर में हुआ, तिकवाँपुर में नहीं। 
किन्तु रंगरजी का वह कथन स्वीकार नहीं किया जो यथार्थत: 
जीवन से सम्बन्ध रखता है, अ्रथात्‌ भूषण का शिवाजी के दरवार में 
रहना । दो में से एक ही बात सत्य ठहर सकती है । या तो जन्म संतव 
ठीक ट्वो या जनका शिवाजी के द्रबार में जाना ठीक हद्टो। दोक्षिवतजी 
ने. जन्म संवत ठीक मानकर दूसरी बात को श्रप्रामाणिक माना है, 
ओर अन्य व्यक्तियों ने शिवाजी के दरयार में जाना ठीक माना हदे। 
भागोरथप्रसादजी दीतज्ित ने भागीरथ प्रयत्न करके भी अपना सत 
अभी मान्य नहीं करा पाया | भूषण शिवाजी से मिले अवश्य होंगे, 
ऐसा भ्रतीत होता है.। अत: संवत्त १७३८ उनका जन्मकाल नहीं दो 
सकता । मिश्रथन्धुओं का दिया हुआ समय उचित प्रतीत द्वोता है। 
उनका मसृत्युकाल सं० १७८६ वि० के लगभग माना जा सकता है। 
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इनको पूर्णतः निश्चित करने के लिए अभी अकाट्य प्रमाणों की श्रपेक्षा 
बनी ही हुई है । 


निवास तथा कुल---भूषण तिकवाँपुर के २हने वाल्ते कश्यप गोत्र 
के थे | रत्नाकर इनके विता का नाम था | मतराम इनके भाई थे, पर 
'छन्द्सघार पिगल्न” अथवा 'वृत्त कोमुदी' में मतिराम का जो परिचय 
किन्ही प्रतियों में मित्रा है उन्हें यदि मान्य समम्झा जाय तो मति- 
राम सहोदर नहीं थे। चिन्तामणि इनके बड़े भाई थे, यद्ट सभी 
मानते हैं । कुछ लोग नीज्ञकण्ठ को भी इनका भाई मानते हैं। भूषण 
के सभी भाई प्रसिद्ध कवि हुए हैं । 

असली नाम----भूषण तो उपाधि है । इनका वास्तविक नास क्या 
है वह टीक-ठाक ज्ञात नहीं हुआ है | जो महानुभाव भूषण का 
असली नाम मतिराम मानते हैं वे अधिक ठोस ओर हृढ़ प्रमाण पर 
निभर नहीं कर्ते। 

भूषण के आशभ्रयदाता---भूपण के कई श्रश्रयदाता थे | पहले 
तो शित्रात्री थे। जब तक शिवाजी रहे भूषण कहीं नहीं गये | शिवाजो 
को मृत्यु के उपरान्त वे कई राज द्रबारों में गए। शिवाजो के पौतन्र 
साहू तो उनमें प्रधान हैं । फिर छन्नसाल पन्‍ना नरेश, हृदयराम चित्र- 
कूटा|घिपति आदि प्रधान हैं । 

भूषण के सम्बन्ध में यह किंबदुन्ती है कि उनकी भाभी ने 

उन्हें नमक न लाने का 5पाल्मम्भ दिया था, तभी वे घर छोड़ कर 
चल पद़े और कबिता का (भिद्धि प्राप्त कर शिवाजी की सेवा में 
पहँँचे । पहली भेंट में ही इन्होंने शिवाजी को ५२ छुन्द सुना दिये 
जिसके उपहार में इन्हें ४५२ गाँव मिले | इसके अ्रतिरिक्त अपनी भाभी 
के पास भेजने के लिए ४५२ गाड़ी नमक भी माँग लिया था। उस 
काल में भूषण का बड़ा सम्मान था। जब ये एक बार पन्ना नरंश 
छुत्रसाल के दरबार में गये तो स्वयं नरेश ने इनकी पाक्षकी से कन्धा 
लगा दिया था| छुत्रसाल्ञ की प्रशंसा में भी इन्होंने प्रायः दस छुन्द 
लिखे हैं । 


प्रन्‍्थ रचना--यथारथ में जिसे ग्रन्थ कह सकते है तरह तो 


( २३४ ) 


'भूषण” भूषण कवि ने पूवत: भल्ती प्रकार योजना बना कर लिखा। 
शिवा बावनी उनके ब्रामन छुन्दों का संग्रह है, इनमें कोइ प्रचन्ध 
कल्पना अथवा दूसरा विधान नहीं संग्रह मात्र ही है। 'छत्रसालद्शक' 
में छत्नसाल की प्रशंसा में दश छुन्दर कहे गये हैं । कुछ फुटकर छन्द्‌ 
औोर भी हैं । जो विविध नरेशों के सम्बन्ध में हैं । 

'शिवराज भूषण! में निमौण का संवत दिया हुआ है।यह संबत्‌ 
विविध प्रतियों में भिन्न भिन्न प्रकार से है। इसके तीन रूप विशेषतः 
मित्तते हैं । 


(-शुभ सत्रह से तीस पर बुध सुदि तेरस मान, 
भूषण शिव भूषण कियो पढ़ियो सुनो सुग्यान । 

२--संवत्‌ सन्नह सं तीस सुचि बदि तेरसि मान, 
भूषण शिव भूषण कियो पढ़ियो सकल सुजान । 

३--संत्रत्‌ सतरह तीस पर सुचि बदि तेरसि मान, 
भूषण शिव भूषण कियो पढ़ियो सकल सुजांन | 


इन तीनों पर विचार करने से विदित होता है कि कस से कस 
रचना के संबत्‌ के विषय में तीनों ही एक सत हैं कि वह संबत्‌ १७२३० 
है । महीना ओर दिनों के सम्बन्ध में मतभेद है ओर जब तक “शुव्ि! 
का अथे ज्येष्ड न मात्रा जाय तिथि ठोक नहीं बेठती । कुछ श्रालोबकों 
का कहना है कि यह संवत ही किसी ने बाद में इस पुस्तक में मित्षा 
दिया है । यह बात कुछ आश्यय जनक दी है | 


'भूषण! ग्रन्थों की परम्परा---च्थाथ में भूषण का ग्रन्थ तो शिव- 
गज भूषण ही है | उसमें नाम की दृष्टि से भी ओर विषय प्रतिपादन 
की शेल्ी की दृष्टि से भी एक परम्परा का पालन मिलता है। 'शिवराज 
भूषण' बास्तव में साहित्य-शास्त्र का एक ग्रंथ है। इसमें अलक्षारों 
के लक्षण ओर उदाहरणों में जो छन्द दिये गये हैं वे प्राय: सभी 
शिवजी से सम्बन्ध रखते हैं ओर कम से कम श्रृद्धार रस का तो 
ननपें श्रभ,व द्वो है| हिन्दी में ऐसो प्रणात्ञी का प्रचार प्राय: नहीं 
था । हाँ संस्कृत में बह प्रथा प्रचलित थी विशेषत: दक्षिण में । वहाँ 
१३ वीं शताब्दी में बारद्ठडल के काकतोय राजा प्रतापरुद्र के नाम से 
'विद्यानाथ' नामक एक कवि ने 'प्रतापरुद्र यशोभूषण” प्रन्थ रचा। 


( रद ) 


परिडत रामकर्श कवि ने 'यशवन्त यशोभूषणा लिखा। १४ वीं 
शताब्दी में दक्षिण के अनन्ताये ने कृष्णराज यशों डिण्डिम: १४०५४- 
१४२६ के ज्ञगभग गड्ानाथ मेथिज्ञ कवि ने बीकानेर के श्रीकर्ण राजा] 
की श्राज्ञा से कर्ण भूषण लिखा | इस प्रकार यह प्रणाली हिन्दों 
में तो उतनी प्रचलित नहीं थी और सम्भव है यह प्रणाली भूषण ने 
दक्षिण 9 सम्पक से ही ग्रहण की हो । 


लक्षण ग्रन्थां की परम्परा---हिन्दी में लक्षण ग्रन्थों के लिखन 
का आरम्भ केशव से भी पहले माना जा सकता है, किन्तु केशव ने 
उसे जो रूप दिया वह आगे के कवियों और श्ाचायाँ के लिए 
अआदश हुआ । केशवदासजी ने दोहों में लक्षण दिए, कवित्त तथा 
सवये सें उनका उदाहरण दिया, उनका आधार प्राप: संस्कृत साहित्य- 
शास्त्र . के ग्रन्थ थे। किन्तु विविध कारणों से ओर गिशेषत: भक्ति 
के प्राधान्य ओर प्रचार ने केशव द्वारा स्थापित मार्ग को कुछ कान 
तक अवरुद्ध रखा । भक्ति-काव्य के शिथित्र होते ही यह रीति-काव्य 
प्रथ्त हो उठा, ओर इसने समस्त साहित्य को व्याप्त कर लिया। 
भूषण इसी काल में, जो 'रीति युग” कहलाता है, हुए थे | अठः इस युग 
में दो प्रवृत्तियाँ थीं। एक आ्राचायत्व को लक्षण ग्रन्थ रचना को 
दूपरी शकद्भार क.व्य की | अधिकाश काव्य इस युग में ॒ज्जार सम्भन्‍्धी 
था ओर बहुघा एक कवि में ये दानों ही प्रवृत्तियाँ सम्मिलित पाई 
जाती दें । 


इसके समन्वय का मार्ग प्रायः यही रहा हे कि दोहों भें छक्षणा 
लिखने के उपरान्त जो उदाहरण दिये गये वे स»' श्ृज्ञार-रस सम्बन्धी 
होते थे। खूड्डार-र व में भी नायक-नायिका भे८ का बणोन पविशेष 
स्थान रखता था । भूषण ने इस परिपाढी में एक बड़ा परिवर्तन कर 
डाजा | उदाहरण में शृड्ार रस का एक दम बहिष्कार कर दिया 
ओर उसके स्थान पर .वीर . तथा रोद्ररस का उपयोग किया | 


भूषण के युग की ऐतिहासिक तथा अन्य प्रव्ृत्तियों-- 
भूषण जिस युग में हुए इतिहास में वह युग साम्राज्य विराघी शक्तियों 
के उदय का था । साम्राज्य-विगेघी से अभिश्राय साम्राउय को भावना 
ओर उसके पिद्धान्त के विशोेध से नहीं | किन्तु साम्राज्य में मिलने बात्ते 


६ २३७ ) 


शेथिल्य और इसके अगावाओं तथा अत्याचारों का विशांध करने के 
लए इस घमय कह जेतजां में शिद्र।ह की अम्मि प्रज्वदित हुई । दक्षिण से 
मगठे, पश्चिस भ॑ लिकख इपत काल में प्रथल हुए । यह ओऑरक््जप का 
शासन काल थ। | आरड्जेव ने सुगत समम्र।ज्य की मानी हुई नीति 
त्थाग दोी--बह धर्म के अधघार पर प्रजा-प्रजा में अ्रन्तर करन लगा | 
यहो थोज अछनन्‍्ताष का था-भूषण ने इस विद्रोह की ध्वनि को 
बुजन्द्‌ करत ५ का «५ 

साथ का से माने देवी वेवता न ज्ञान, 

5)रू ऐसा डर आने में कहत बात जब क॑। । 

खर पातसाहन के हुती चाह हिन्दुन की, 

खआकंथर शाहजहाँ कहें साखि तब की। 

साम्राज्य श. शक्ति का यहू दुरुपयोग नहीं सहा जा सकः | 

शिवाजी का जउल्याग इसी युग-प्रव्ात्त के कारण फल्ल हुआ 
ओर इसो कारण भूषण ने शिवाजी का अपनी कांबता का 
नायक चुना। शिवा का यह बविद्राह धामिक विद्रोह नहीं 
माना जा सका; साम्राज्य की घामिक नीति के विरोध में 
किया हुआ निह्ाह घामिक केस हो सकता था ? किन्तु क्‍योंकि 
अत्याचार भागी हिल्दू ही थे अतः इस काल्न में यह विद्रोह राष्ट्रीय- 
भावना का ह्वाद हुए ना हिन्दुओं की हिमायत करने वाला हा हां 
जायगा । अन्यथ्र। भूषण ने बाबर के पुत्र हुमायू की प्रशंसा 
में कह है-- 


बढ्यर के त्थ्र हुम!यू हु बाँधि गये दो में, 
एक कगी ना कुरान वेद ढब की | 


शोर यही रूप भुषण को राष्ट्र का स्त्रीकार था। इस नीति 
को बदलने से ही आग्ज्ञजेब का विरोध हुआ आंर भूषण उस विरोध 
के मुख्य कवि हुए, भिनकी वाणी आज तक उत्साह फू कतो दे । 


भूषण में साम्मदायिकता----यहीं इस प्रश्न पर विचार कर 
ज्लेना समी चीन होगा कि क्‍या भूषण साम्पदायिक जिद्वेष पेंदा करने 
बाले हैं । ऊपर इस सम्बन्ध सें कुछ विच्वार कियः जा चुका है किन्तु 
घक बात विशेष विजारणीय यह दे कि भूषण को रचनाओं में लद्दों 


( रहेंष ) 


हिन्दुओं पर किये गये श्रौरंगज़े बी अत्याचारों फा तो विशद्‌ वर्णन 
है जेसे-- 
कुम्मभकर्न असुर ओतारी अबरंगजेब 
कीन्द्दी कत्ल मथुरा दोहाइ फेरी ग्व की । 
खादि डारे देवी देव सहर मुहल्ला बाँऊे 
लाखन तुरुक कीन्द्रे छू/ट गई तब की। 
वहाँ भूषण ने न ता हिन्दू #मं की काइई प्रशंसा की है, न 
मुसलमान धर्म का निनदरा | धर्म पर कहीं स्री काइ आक्षेप नहीं 
किया गया । साम्पदायिक भूषण ओर कुछ नहों ता कबीर को 
भाँति है मुसभलमान घर्म पर आक्रमण कर सकते थे। ओरंगजेश् 
की ही निन्‍द। है, उसके क्ृत्यों के कार्गा कवि का कुम्भकण को 
याद आ गयी है | किन्तु उन्हान अक्बर, शाहजहों आर बाबर तथा 
हुमायू को म्पष्ट प्रशंभा का हैं । काइ भा साम््रद्यायक छ७ा। नहें। 
कर सकता था | भूषण में हिन्दुत्व के लिए भा काई साम्प्रदू।यिक 
मोह अथवा तअस्सुष का भाव नहीं था। यदि यह तझअस्मुत्न द्वाता 
ते क्‍या वह यों लिख सकते-- 
“तोर। गनपति आप आओरन को देत ताव, 
आापनो ही बार कू ज्गाय गये दत्की |? 


शिवाजों ने अत्याचार के बरुद्ध मंडा खड़ा किया था। 
इतिहास भर्ती प्रकार जानता हें कि वे कुरान आंर मस्रिद का 
अ्रत्यन्त आदर करते थे झर मुसलमानों की भी उनकी नजर में 
इज्ज़त थी | उनका भक्त भूषण केस मुसलमानों के विरुद्ध घृणा 
का प्रवार कर सकता था। उसन अत्याचारी, अ्रत्याचार ओर 
अत्याचार-अभ्रस्त का विशद वशुंन किया है और अत्याचार विराधों 
को नायक के रूप में स्वाॉकार किया हैँ ।बगंध का यह धरातल 
साम्प्रदायिक नदीं है । अत्याच[र ग्रस्थ का उत्साह मिले यह भूषण 
ने अवश्य चाहा हैँ। किन्तु उसभ भी साम्प्रदायक बिद्वेष नहीं 
साना आ सकता -- 


भूषण में भक्ति----भक्ति काल इस युग में समांप्त प्रायः 
हो चुका था। किन्तु उसका असिप्राय यह नहीं कि भाक्त का 


( २३६ ) 


अभाव दो गया था| भक्ति की कई घाराए अन्तर में चल्नल रही थीं, 
वे भी रीतिकालत्नीन शज्जार और रसिकता से प्रभात्रित हो रही थीं। 
इसी युग में गम ओर सीता तक को भक्तों ने नायक-नायिका के रूप 
में चित्रित किया | पर इन धाराओं के द्वारा भक्ति के भाव क्षीणत: बने 
अबश्य रहे | भूषण ने शिवाजी को नायक चुना आर उसमें अवतार 
का भाव भी स्थ।पित कर ने को चेष्टा की। और “बांमनन दंखि 
करत सुदामा स्ुवि मोहि देखि काहे सुधि भ्रगु का करत हों? इस 
पंक्ति में शिब्र॒ज्ञी को बिष्णु ही म.न लिया गया है। यह आरोप 
मान्न नहीं है. मान्यता है । ओर नो स्पष्ट शब्दों में उन्हाने लिखा है-- 

इन्द्र & अनुज ते उपेन्द्र अब्तार याते, 

तेर बाहुबल ले सल्लाह साधियतु दैे। 

हे शियाजी आप इन्द्र के भाई विष्णु के अबतर दें । यह 
कृति का अ ८छरिक प्रशाग नहीं, उसका विश्वास है, जिसके अःधार 
पर कवि ने अनझ्भार खड़ा कर दिया है| किन्तु शिवाजी में अवतार 
की भावता सानकर उन्दोंने उन$ प्रति जिस भ्रक्ति क। प्रदशन किया 
हे वह सक्ति *स आध्यात्मिक भ्राक्ति से भिन्न है जो सन्‍तों आर 
बेष्णवों में सिलतो हैं। उत्त भक्ति का रूप साम्प्रदायिक साना 
ज्ञायगा तथा दाहय मोक्ष । भूषण को भक्ति में मोद्ष आदि 
धार्मिक परमसाथ पाने का कहीं भी संक्रेत नहीं। थीर पूजा भाव का 
ही भ्राधान्य है ओर भक्ति उसी पूजा भाव से है, अपने लिए किसी 
फल को कामना के लिए नहीं। छनकी दृष्टि में अबतार का काये 
माक्ष-परमाधथिक अथ में मोक्ष दिल्लाने का नहीं जितना कि “अभ्यु- 
त्थानप्रध॑ंस॒स्य” का । घममं को ग्लानि का दूर करने का, संसार से अत्या- 
चार ओर कलुब भिडान का।इप हाट से भूषण भक्त कब्रि तो 
नहीं पर उनमें भक्ति अवश्य हे । 

भूषण का पाशिडत्य--भूषण के पाण्डित्य के हमें दो रूप 
मिज्ञते हैं । एक हे शाम्त्र का पांण्डित्य दूसरा है विविध ज्ञान-विज्ञान 
का । शास्त्र का पाण्डित्य तो इसी से प्रकढ़ दे कि भूषण ने अलझ्कार 
ग्रन्थ लिखा | कुछेक अल्नकड्ड।रों को छोड़कर आवचार्यों द्वारा मान्य 
प्रायः सभी अलक्कारों का उल्लेख 'शिवराज भूषण' में हुआ है। 
प्रत्येक अलंकार के दोदे में दिये हुए क्षण बहुत स्पष्ट हूँं। ष 
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संख्ठ,ल प्र।बायों को ररिमापा से कहीं दुर्वेल नहीं बेठते | कुछ विद्वानों 
का यह लियार रहा दे कि भूषण के दुए हुए 'उछ लक्षण ठ।क नहीं 
हैं| फिन्तु दूसरे बिद्वानों का कहना हे कि भूषण के लक्षण ठोक हें । 
जिसभे तुलता ऊरके भूषण के श्रतक्वारों क लक्षणों को गलत बताया 
गया है ययवाथ में बह आधार ही गल्लरए है। पिश्ववन्धु ओं का कहना 
& कि भूवाण ने परिण:म शोर दोपक के उद हरण अन्य सभी 
आचार्य से उत्तमार दिये हैं। प्रतीव ऐपा द्वात। है कि भूषण ने 
विजिध अल्‍चार्यों के प्रन्थों का असुसाजन कर जो सबसे श्रच्छा 
छलत्तगा विद्ित हुआ ता का मान कए असी रचना कर डाली। यहां 
कारण है दि किपी एप आनबर्य के आधार पर भूषण के अल्ंकारों 
को जाँच नहीं हां सकती। ज्ञान-शिक्ञान को प्रकट करने वाझा 
"पर 5त्य दिखते का शुषाश है) अबकाश नह। सल्ला। 
भूगण के अनकारों के उद्ादर्श बहुत स्पष्ट जन्ञांर निभम द्वीते 
हैं। विरोध झा एक उदाहरण यह है - 
श्री सरजा सिव तो जऊ सेत सां 
होते है बेरिन के मुह कारें, 
भूबन तेरे अरुज्न प्रताप 
सपेत लसे कुनवा नप सारे। 
परशाम का एक हुन्दृ्‌र उदा;रुण नोचे के छन्द में हल 
भोसिला सूप बजी भुत को सुज्र सारा 
भुजज़्स सो भर लीना। 
यूपन तोखन तेज _ तर जि सम्रों, 
वेगरिन की कियो पाविप हीतों। 
दारिद्‌ दो करे बारिद सटे दक्षि यों, 
भरनी तल सीतक्क कॉनों। 


चन्द्र. कियो छात्रि छोीनों। 
क्षीर काव्य की सथापना--हिस्दी को जब से उदय हुआ तभी 
से बद युद्ध के बीरवामय ओर रोद वातावरण में पत्ती है। उसका 
स्रारमस्मिक युग वीरगाथा काल कहा जाता है। इस काल का कवि 
बार रस का आदर करता था। किन्तु उससे भो अधिक वीर का 
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आदर करता था | ऐतिहासिक परिस्थितियाँ ही इस समय ऐसी थों । 
इस समय कांबयां में हम कुछ विशेषताएं मसिल्ञतो हैं । उनकों 
रचना? यवाथत: अजन्ध काव्य को भाँति थीं । बीरां को गाथाओं 
के सहार वे अपने काज्य का भवन खड़ा कभते थे। अत: रचना में 
वीरता के स्थल गिने चुन हा श्राते थे । उनके जावन को श्रन्य अनको 
राचक आर अ।कपषके कहानियाँ उसमें समा जाता थीं। इस युग में 
राजपूतों के संवप आपस में ही हा जात थे फल्नतः क्षद्र शामन्तशाही 
वृत्ति ही] काठ्यों के ह्वारा पांघण पा सकती था । राजपूतां में अनेकों 
युद्धां का कारण विवाद अथवा प्रेम हाता था। इन काब्यों में जहाँ 
एंपा बीरता का उल्लेख हुआ है बहाँ उप्नमें प्रेम की कहानी भी आई 
है। इस काल मे अनेकां रासां #िख गये जिनमें स प्रमुख हें 
वाॉसजदेवर।सा, प्रथ्वोराजरासोा, हम्मीररासा आंदि। इन राधां को 
एक लम्बी परम्परा हैँ जा विग्रहराज के समय स॒ दम्मार के समय 
तक चली आया हूँ । इसके बाद युग बदला; खादित्यकार को दृष्टि 
दूखरा आर गया। अब बोर भाव काव्य में उतना स्फुट नदीं हा सका । 
प्रेम मागों काव्य में विशेषत: जायली में बीर रस का वरणुत ७आ। 
हैे। पर यह जायसो के सन्दंश के सामन अत्यन्त श्रभा द्वोन हां गया 
है। तुजसी ने समाज का बल देने के लिए वीरता का कुछ नख:रा। 
पर उनका भी सभस्त जदूय दूखरा थ। । भक्ति युग के उपर्रात तो वीण्ता 
का वर्णन एक साहि त्यक परिपाटा के रूप में रह गया । निर्जाब । भ्रत्येक 
कवि ने अपने काथर ख कायर राजा को भी मद्दाव, वार और भश्रवावी 
चित्रित करने का उद्योग किया। इससे ने विषय को ल्ञाभ हुआ न 
रस का । भूषण वह पहला कवि दे जिसने हिंदी मे वीर रस का रस 
की शांक्ते के कारण अ्रहण किया और उस समय का सामाजिक आंर 
दराजनेतिक स्थित के ल्षिण उपयोगों बनाया। भूषव वार रस के 
यथार्थ उपासक हे | उनका काव्य वीर गाथा काज्य नहीं, मात्र वीर 
काव्य है। उन्होंने प्रशन्ध काव्य नहीं लिखा। मुक्तक श्री में हो 
शिवाजी के चरित्र ओर इतिद्दास की विविध घटनाओं को गूँथ दिया 
है । भत्येक छुन्द में गस-प्रवाह दे, प्रत्येक छन्द में काइ न कोई अल- 
द्वार यो जना दे, प्रत्येक छन्द्‌ में या तो शिवाजी के चरित्र को काइ 
झलक दे; यथा>- 


( २४२ ) 


चाहत निगुन सगुन को ज्ञानवन्त की बान। 
प्रगट करत निगु ने सगुत शिवा निवाजन्री दान ॥ 
इसमें शिवाजी का दात वांरता तथ। खमहृष्ठटि ७ उतलेख है 
या शिवा ज्ञी के शान कु; का यथा--- 
महारात्र शिवराज चढ़त सुरंग पर 
ग्रीवा जात ने करि गनीस आज चनत्ष की | 
भूपण उलत घरज्ञा को संत भूस्स पर 
लात दगर्कत है खरी आंखतल्न खन की । 
किया दर घाब उमरावबन अमभीरन पे, 
गई काट नाक सिगरेइ दिली दल की। 
सूग्त जराई किया दाह प्रावसाह छर, 
स्याही आय सब पातसाही मुख मकक्षकी ॥ 
या शिवाजी के युद्ध आर युद्ध बीरता का जेसे-- 
भूप लिवराज काप करों रन मइल में 
खग्ग गाडे कूदौ चकता के द्रबारे सें। 
टी भेद विकेट आर गजन के सुन्ड काटे, 
पाटे रन भूम, काटे दुबन सितारे में। 
भूष नभनत चेन उपजे शित्रा के चित्त 
चोौसठ नचाईह जये रेया के किनारे में | 
अआतन को तांव बातो खांल को सुदंग बाजी, 
खांपड़े। की ताल पसुताल के अखारे में ॥ 
ऐसा ही वणेत भूषण ने छत्रसाल तथा शिब्राजी के नाती 
सांह का किया है | छत्र ताल को तलबार का बरणंन तो अद्वितीय हे । 
ओअुज्ञ भुजगेस को व संगिनी मुजंगिनी सी, 
खेदि खेदि खाती दीह दारुन दलन के। 
बखतर पाररिन बोच ध॑धि जाति सोन, 
पेरि पारि जात परवाद् ज्यों जलन 
रेयाराय चम्पति को छुन्नछाल महाराज, 
भूषन सकत को बखान यों बलन के। 
पच्छी परछीने ऐसे परे पर छाले, 
वीर तेरी बरछी ने वर छीने हैं खत्नन के ॥ 


</ 
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इस प्रकार भूषण ने अपने समय के वोर पुरुषों को वीरता 
का अपने काठ्य हा अवन विषय बना कर वीर रस का हिन्द में 
अनुपभ प्रतिष्ठा कर डाली है । 

भूषण को स्थाजित वीर रख काव्य की प्रणाली का विशेष 
अनुफरण नहा हा सक। इसालिए इन्दा में वीर गाथा काजल अथवा 
भीाक्तकाल की भांति कोइ बीर काव्य काल नहाँ सिलता । 

भूषण के साथ लाल कांव का नाम लिया जा सकता है। 
या उसके बाद के छतूरन का ; अच्छे वीर-रस भ्रधान काव्य इन के 
द्वारा «वे गये । इस उदासानता का कारण मुख्यतः: राजनांतिक 
अबस्था में ह । 


भूषण में देतिहासिक सामग्री---४ं भूषण ने इतिद्दास 
नर्दी लिखा, पर जिन बदनाओं का उप्ने उल्लेख ल्‍िया दे वे सभी 
एविह।सक है आर एतिहालिक दृष्टि स महत्व रखती द्वे। कुछेक 
ऐतिदसिक अपा आर अज्ञानों का निवारण भी भूषण का रचनाओं 
से हुआ हैँ । उदाहरण के लिए पहले इतिहापकार यह मानते थे 
अफजलखों आर शिवाजा को मुजाकांत सें रिवाजी ने विश्वा८घात 
किया था। उसने घोखे से अफनजलॉ को बघनख चला कर सार 
डाता था। भूषण न इस घटना का उल्लेख दूसरे हा रू # 
किया था-- 
बरे कियो लिब चादत हों, 
तथ लो अरि बाद्यो कंटार कठठो | 
याद मलिच्जहि छांडू नहीं, 
सरजा भन तापर रास में पंठा। 
भूषन क्‍यों अफजल्ल॒ बचे, 
अठपाव के सिंह का पाय उसंठो । 
बं।लू के घाय चुकयो३ परकरढे, 
तो लग घाय धराधर बंठो॥ 
पइले अफजलखोाँ ने तल्न तर से वार किया तब शिवाजी ने । 
घाद्‌ की ऐ/तद्ापरिक शोधों श्र भूषण के मत का ही भशभ्रतिपादन हुआ 
है । किन #ढ नाम के इतिहाखकार ने लिखा-- 
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शिवाजी हथियार रदित दिखाई पड़ा ओर शफजलखों ने 
जो कि साथ में तन्वार ज्ञाया था सोचा कि उसे पकड़ लेने का 
अवसर आ गया है | खाँ ने बाइ' भुत्ता से शिवाजी की गरदन 
पकड़ ली साथ ही खाँ न अपनी तलवार उसके पट में भोंक देने 
का चेट। की । जिरह बख्तर ने पासा पत्नट दिया । उसने - शिवाजी 
ने भ्पनी बाई भुजा खाँ की कमर में डाज़ दी, जब कि खाँ ने 
अपना सोवा हाथ दुबार वार करने के लिए ऊपर उठाया। लोहे 
के नख खाँ के पेट भ॑ गहरे घुस गये आर जब वह खाँ पड़ा से तड़पा 
शिवाजी ने अपनों दाई' भुजा मुक्त कर लो आर शत्रु का पाठ में 
कटार भाक दा ( 

ओरहुजेब और शिव्राज़ी तथा तत्कालीन इतिद्ाप्त के सम्बन्ध 
में भूषण ने कितनी हो सामग्री दी है जिसका उल्लेख हमारे ज्षेत्र से 
बाहर है। 

भूषण निश्चय ही एक महाकत्रि थे। उन्होंने अपनी प्रतिभा 
से हिन्दी-सोहित्य में एक नवीन कहर पेदा को, एक भारी श्रभाव 
पूरा किया। यही नहीं तत्काज्ञीन राष्ट्रीय समस्या में पूरा सहयांग 
दिया | उनका काञ्य नवयुग को ओर नई प्रेरणा को उत्त जक शंख- 
ध्वत्तिथी | 


आधवाये कवि दास की परख' 


साहित्य-शास्त्र पर संस्कृत में बड़ा शिशद्‌ तथा गम्भीर बिव- 
चन हुआ है। बाल की खाल निकालने में जिस सतक बुद्धि-शमता 
से संस्कृत आचार्या ने काम लिया हे उप पर कोड केसे उ गली उठा 
सकता है। पर इसका अति ने विषय को केबल जटिल ही नहीं बना 
दिया वरन किद्धी सीसा तक ओचित्य के परे भी कर दिया है, जो 
फम से कमर विद्याथियों के ज्षेत्र में स्थान पाने योग्य नहीं । हिन्दी में 
आचार्य केशवदासजी के समय से ही काव्य शास्त्र की ओर रुचि हु, 
ओर वह खूब हे | हिन्दी-साडित्य के इतिहास में जो रीति-कात कहा 
जाता दे, उस्तके प्रत्येक्ष कबि ने लक्षशा-ग्रन्थ' लिखना अआबश्यक 
सममझा | सम्भवत: उस समय ऐसी घधारग्गा हो गयी थी कि छक्षणा- 
ग्रन्थों द्वारा अपना पारिडत्य प्रकट किये बिना कोइ कवि कहलाने 
का अधिकारी नहीं हो सकता । तभी वेचारे भूषण को भी अलक्षार- 
अमन्थ लिछना ही पड़ा । 


हर एक सापा की अपनी कुल मॉहिकता होती है हिन्दी में 
जब काव्य ओर उप्तके ऊद्गगं पर वियेएन किया गया तो बह कछु 
निराला ही रहा। अधिकांश आचाये कबत्रि संस्कृत के विद्वान थे। 
इस प्रगति को जन्प देने वाले केशव संम्कृत के कुछ कम परिडत न 
थे। जसी संस्कृत के आधार पर उन्होंने अलक्लार आदि पर लक्षशा- 
ग्रन्थ लिग्वे । जहाँ बहत कुछ मसाला उन्‍होंने दण्डी जसे संस्कृत के 
प्रकांड परिडतों के भ्रन्थों से लिया, वहाँ उन्होंने कुछ अपनी बुद्धि का 
भी प्रयोग किया । इस्म प्रकार उन्होंने मोलिकता लाने का कुछ उद्योग 
किया । वह उद्योग उचित हुआ अथवा अनुचित, सफल हुआ अथवा 
असफल, इस विपय पर कभी अक्कग द्वी विचार करना चाहिये । 


केशव से लेकर भिखारोदास तक बह प्रगति हमें स्पष्ठ दिखायो 


पड़ती है । अतः दासजी की परख करते समय हिन्दी के आचाये की 
इस शल्नी को विस्मृत नहीं कर देना होगा। 'वीणा'क् की तीन संख्याओं 
में दासजी के कोठ्य-निशय' पर कुछ विचार प्रकाशित हुए हैं । 

ये विचार काव्य कल्पद्रम के विद्वान लेखक पोद्दार्जी के है । इन 
लेखों में उन्होंने जो बातें कही हैं उन्हें इस प्रकार रख सकते हैं । 

( १ ) दासजी ने 'काव्य-निर्णय! को रचना “चन्द्रालोक” ओर 
'काव्य-प्रकाश” के आधार पर की है. परन्तु वही बात सिगरो कद 
उलथो हात? के भय से उन्होंने अपने स्वतन्त्र विचार, संस्कृत के 
सिद्धान्तों के बीच में, परिवर्तन का कुछ कारणा स्पष्ट किये बिना ही, 
नीर-क्षीर-न्याय से दूध में जल की तरह मिला दिये ( हैं )। फल्न यह 
हुआ ( है ) कि साधारगा पाठकों की तो बान ही क्या साहित्य-म्मज्ञों 
को भी यह निर्णाय करना कठिन हो गया है कि दासजी ने यह परिवर्तन 
क्यों किया | इससे पाठक श्रमज्ञाल में फँस गये हैं । 

(२ ) अभिधा शक्ति के वर्शन में 'संयोग” वियोग” आदि जो 
अभिधा-शक्ति के नियंत्रक हैं, अग्रासल्षिक है। उनकी उपयोगिता 
व्यख्जना-प्र करण में हे । 

( ३) अभिधा की परिभाषा अ्रमपूर्ण ही नहीं जिपरीत लिख 
डाल्नी है क्योंकि अभिधा! का यह नियम नहीं है कि अनेकार्थी शब्दों 
का एक ही अथ अभिधा द्वारा हो-दूसरा अर्थ अ्भिधा शक्ति द्वारा 
नहो। श्लेष अक्षकार में अनेकार्थी शब्दों के प्रयोग द्वारा षक से 
अधिक जितने अथ होते हैं, वे सभी अभिधाशक्ति द्वारा अभिधेय 
अथात वबाच्य ही होते हैं। यहाँ दास जी पथ-अ्रष्ट हो गये | 

(४) दासजी की अभिषामून्ना व्यज्ञना की परिभाषा में 
श्लेषालकार की परिभाषा आगयी है। श्लेष से व्यज्नना की प्रथकता 
करने वाले एक मात्र 'संयोग आदि है! उनकी व्यक्नना-प्रकरण सें 
नितानत आवश्यकता थी । 


(४ ) शुद्धाप्रयोजनतबती लक्षणा के चार भेद बतलाते समय 
आप अपने मिश्रण से चक्र में श्रामत हो गये हैं । 





६8 (वीणा? मध्यमारत हिन्दी-साहित्य सम्मेलन की इन्दोर से 
निकलने वाली पत्रिका | 


(६ र४७ ) 


( ६ ) शुद्धालक्षणा के, उप[ददान, सारोपा तथा साध्यवसाना 
भेद करते हुए आपने उसमें गोणीलछणा के लक्षण की व्याप्ति करदी 
है। 'शुद्धो' के लक्षण में समता प< का प्रयोग तो अक्षम्य 
प्रमाद है । 


(७) शुद्धा साध्यवसाना का यह उदाहरण 'बेरिन कहा 
बिछवता फिर-फिर सेज कृशानु । सुन्यौ न मेरे प्रानवन चहत आजु 
कहूँ जानु ।--शुद्धा का भी यह उदाहरण नहीं हो सकता । टीकाकार 
इसमें रूपकातिशयो क्ति का होन; मानते हैं पर इसमें 'रूपकातिशयोक्ति: 
की गन्ध भी नहीं । 


जून १६३१ की “बीणा! में उन्होंने यह आतज्ञेप किये हें-- 


(८) दासजी ने लक्षणा की परिभाषा में केवल मुख्याथे 
का बोध कहा है, किन्तु लक्षणा में इसके अतिरिक्त 'मुख्याथे सम्बन्ध 
ओर रूढ़ि अथवा प्रयोजन में से किधी भी एक का होना आवश्यक है। 
यह परिभाषा किसी भी काम की नहीं, इसके द्वारा तो, प्रत्युत, अथे का 
अनथ होता है। दासज्ञी लक्षणा को मूल परिभाषा ही स्वयम्‌ न 
समभ सके ॥” 


(६ ) गूद व्यंग्या लक्षणा को 'काव्य प्रकाश? में लक्षणशा 
प्रकरण के अन्तर्गत ही लिखा गया है। और वहीं यद उदाहर्शा 
( आनन में मुसकानि'*) दिया गया है। पर दास जी ने इसे वहाँ 
न लिख कर व्यज्ञना-प्रकरण में लिखा है| क्यों ? इसलिए कि आपने 
ग्रन्थारम्भ “में जो “वही बात सिगरी कहे! इत्यादि की प्रतिज्ञा री 
थी '" 'उसकी रक्षा की जाय । इसमें प्रंकरण भद्ढ हुआ । 

( १० ) काठ्य प्रकाश” में 'मुख विकसित स्मित” पद्म गूढ़ 
व्यंग्यालक्षणा के उदाहरण में दिया गया है। इसके प्रत्येक वाक्य 
में गूढ़ व्यंग्य है। दासजी उन व्यंग्यों को अनुवाद में न ला सके 
आपने अपने अनुवाद को काव्य-प्रकाश के उक्त पद्म का अनुवाद 
समम लिया ओर गूह व्यंग्या लक्ष॑णा के उदाहरण में लिख दिया । 
न तो दासजी इस संस्कृत पद्य के अनुवाद में सफल हुए, ओर न 
अपने अनुबाद को इस स्थान पर उदाहरण के रूप में देने में दी 
सफल हुए । 


( रण ) 


शेपिल्य ओर उसके अनावाओं तथा अत्याचारों का विशांध करने के 
लाए इस समय क्र्ड लेओआं में द।ह की अम्नि प्रज्वदि,त हुई ! दक्षिण सें 
मै ठे, पश्चिस थ॑ लिक्ख इसा काल में प्रभल हुए । यह ओऑरज्जभ का 
शासन काल थ। | आरड्जेव ने सुगत समम्र।ज्य की मानी हुई नीति 
त्थाग दो--बह घसे के अधार पर प्रजा-प्रज। में श्रन्तर करन लगा | 
यहो थोज अदनन्‍्ताष का था-भूषण ने इस विद्रोह की ध्वनि को 
बुजन्दू करत 55५ कट] ««- 

साच का ने माने देवी देवता न ज्ञान, 

5रू ऐसा उर आने में क्टत बात जब क॑। । 

खर पातसाहन के हुती चाह हिन्दुन की, 

आकथर शाहजदों कहे साखि तब की। 

साम्र।ज्य +. शक्ति का यह दुरुपयोग नहीं सहा जा सकः | 

शिवाजी का उद्याग इसी युगनप्रव्ात्त के कारण फक्ष हुआ 
ओर इसो कारण भूषण ने शिवाजी का अपनी कांबता का 
नायक चुना। शत्रजा का यह बविद्राह धांसक विद्रोह नहीं 
माना जा सदा; साम्राज्य की धामिक नीति के विरोध में 
किया हुआ लिद्ा॥ शामिर केस हो सकता था ? किन्तु क्‍योंकि 
अत्याचार भाग हिन्दू हं। थे अतः इस काल्न में यह विद्रोह राष्ट्रीय- 
भावना का हुंव हुए ना हिन्दुओं की दिमायत करने वाला हा हो 
जायगा । अन्यथ। भूषण ने बाबर के पुत्र हुमायू की प्रशंसा 
में कह, है-- 


कब का न्‍ँ पं भ.. कह 
बब्यर के तज्थर हुमायू हइ बाँधि गये दो से, 
एक करी ना कुरान बेद ढब की । 


ओर यही रूप भुपषाए को राष्ट्र का स्त्रीकार था। इस नीति 
को बदलने से ही आंग्ज्जजेब का विरोध हुआ आंर भूषण उस विरोध 
के मुख्य कवि हुए, जिनको वाणी आज तक उत्साह फू कतो दे । 


भूषण में साम्मदाथ्रिकता---यहीं इस प्रश्न पर विचार कर 
ज्लेना समी चीन होगा कि क्‍या भूषण साम्पदायिक विद्वेष पेंदा करने 
वाले हैं । ऊपर इस सम्बन्ध में कुछ विच्चार किया जा चुका है किन्तु 
घक बात विशेष विजारणीय यह हे कि भूषण की रचनाओं में मर्दों 


६ ४० ) 


भी चक्कर में पड़ जाता है कि आखिर अभिधा क्या बला हैं? 
व्यञ्जना में उपचका रूप और अथ आर! 

अब यह बतलाने की आयश्यकता नहीं #ि दासजी की परि- 
भाषा सें कम से कमर जिपरोत कुछ भो नहों । आमिधा का यही नियम 
हे कि अनेकार्थी शब्दों का एक दो अथं दहां। श्लेष अलक्कार में 
अनेकार्था शब्दां के कइ अर्थ लिये जांते है, निस्संदेदद वे सभी अभि- 
घेयाथ द्वाते हैं । दासजों की आमिधघा की परिभाषा ख॒ भी उनके खभी 
बांछित अ्रथ अभिषेयाथ हैं । इसे 'काव्य-कल्+द्रुम' के ही एक उदाहरण 
से र८पछ किया जा सकता है :-- 

सोहत दरि-कर-सद्भग सां अतुल राग युत सोय । 
तथ भुख आगे श्र ! तऊ कमज्ञाभा गत होय । 

पोद्दारजी के अ्रप्रकृत-मात्र थ्राश्रित श्ल्रिप्ट श्लेष के उदाहरण में 
यह पय दिया हुआ है । पाद्‌-टिप्पणी में इसका अथ दते हुए लिखा 
हे, 'लद्मीजी के पत्त म॑ हार श्रा विष्यु, कमत्न पक्ष में हर > सूर्य 
ठोक' हरि के अथ बन्दूर भी हांते हे । सिंह आर रूप भा है फिर यहाँ 
केवल श्रा विष्सु आर सूय हो क्‍यों लिये गये ? लेख में आपन लखा 
६:-- श्लेष' अछूकछार मे अनेकार्थी शब्दां के श्रयाग द्वारा एक से 
अधिक जितने अथ हाते हैं व सभा अभिधा शर्क्ति द्वारा अभिधेय 
अथात्‌ वाच्याथ हां द्वाते द्व!--यदां सह, यहाँ द्वार के अथ बन्द्र, 
सिह ओर सप॑ भा द्वागे, यह भी आंमधेनाथे हैं, कंबल श्रों विष्यु 
आर सूय्य हूं क्या १ क्‍या यद्दा इस शब्द्‌ के एक सर आधक सभा 
अथे दे ? पाहारजा की परिभाषा काई काम नहीं दूं सकता। काव्य 
कल्पद्रम' में फिर, बाच्यार्थ का व्याख्या में पढ़ कर क 'रांवर चोंतना 
सुभग सिर" इसमें चौतनो सिर केश आंदू वावक शबब्दा का जां 
सरल अथ बाघ ह्वाता है, वह वाच्याथे है, वद्याथों इस चक्कर म 
पड़ जाता हे कि यहाँ द्वार का अथ पवष्सु! अथवा ध्य्य, सिह, 
वानर अथवा सपं-या सभा । सभा अथ वा यहाँ ज्ञग नहां सकंत 
ऐसा पंद्ारजो ने भा पाद-2प+णा भें उसका अथ लिखकर स्पष्ट कर 
द्या है । फिर यहाँ 'श्रो विष्या' ओर सूय्य यहा दा अथ्थें श्मिधेयाथ 
रद । क्‍्यां ? दासजी को परिभाप। दुखिये ! ज्दंसो के प्रररण से हरि 
का अथ श्री विष्या दागा। कमत्ष पक्ष से उसका अथं सु होगा। 
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हरि का अथ एक समय में एक ही दहोगा। अतः दासजी ने जो 
अभिधा के अध्याय में ही उप्तके नियन्त्रक नियम रख दिने वह बहुत 
ही अब्रच्छा किया। यदि उन्‍होंने बिल्कुल काव्य-प्रकाश का अनुकरण 
किया होता तो बेचारा विद्यार्थी बड़े भ्रमजाल में फेस जाता। इंस में 
कहीं दासजी पथ-शअ्रटट नहीं हुए | जहाँ पथ अ्रष्ट हुए हैं, उसका उल्लेख 
पोहदारजी ने किया ही नहों | इसों अभिधा के लक्षण में दासजों ने 
लिखा है-- 

वतेहि वाच्यारथ को कहें सत्लन अभिध। शक्ति'-- उसी वाच्य।थ 
को अभिधा-शक्ति कहते हैं | अथे और शक्ति एक बस्तु नहीं, शक्ति तो 
अथे तक पहुँचने का साधन मात्र ( ?700058 ) है, वह स्वत: श्रथ 
नहीं अतः यहाँ दासजो परिभांषा में चूक गये 


दासजी ने शुद्ध सव.पध्यवसाना के उदाहरण में यह दोहता 

दिया है : 
वैरिन कहा बिछावती, फिर-फिर सेज्ञ कृशानु । 
सुन्‍्यो न मेरे प्राण घन, चद्ठत आज कहूँ जान ॥| 

इसकी टीका करते हुए पं० महा।दीरप्रस[द माक्षवोय ने लिखा 
है कि “सखी का वरिन ओर सेज का कृशानु कहना 'साध्यवसान। 
है ।? इसी घात का ठीक मान कर पोदारजी पूछ बठे हैं, कि इसमें 
साध्यवसाना का लक्षण कटाँ है ? यह सारोप। लक्षणा का उदाहरण 
हो सकता है | टीका को रेखने से तो ऐस! ही ज्ञान पड़ता है। सज्र 
आरोप्य जिषय और कृशानु आराष्यमाण दोनों ही ऋहछ गए हैं । 
परन्तु वास्तव में ऐसा नदी | दे नरिन ( सखी , तू क्‍या बार-बार 
सेज पर ( फूल ) अग्नि बिद्धा रही है। संज बार-बार से बिछाइ ऊ। 
सकती है | फूल ता थोड़ी-थाड़ी मात्रा में बार-बार जिद्धाये ही जाते हें 
आर अ्रवत्सय्यपतिका को प्रत्रास बया। में फूल (जतन कोभल्ष हैं उतने 
हो दाहक लगेंगे, अत: यहाँ छृश|नु सेज के ज्ञिर नहीं श्राया, बग्न्‌ 
यह फूल का आराष्यमाण है। फूल! आरोप्य विषय है उसका कथन 
न होने के कारण यद्ध शुरू से साध्यपवसाना लक्षण। दे । 

लक्षणा के लक्षण में निस्संदेह जंसा पोद।रजी ने बतलाया दे 
दासजी दो बातें छोड़ गये हूँ ; परन्तु उससे किसी प्रकार की अडचन 
नहीं पढ़तो । 'मुख्य अथ के बाघ ते शब्द्‌ लाच्छुनिक दोत'---! मुरू 
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थथ का बाघ दो जाने से शब्द लाक्षणक हो जाते हैं--जब मुख्य 
अथे रुकता है, उससे तात्पय की सिद्धि नहीं होती तो अवश्य किसी 
अन्य अथ्थ से उसका सम्बन्ध होगा, यह साधारण विचार करने से 
ही नहीं, दोद्दे को व्याख्या करते ही उद्धा।त हां सकता है । यदि 
इलका कथन स्पष्ट शब्दां में द!सजी ने नहीं छिया तो कोई 
हानि नहीं हुईइ। रूढ़ि ओर प्रया नवती का होना तो नीचे 
को पंक्ति खरे स्पष्ट हो है। पं० किशोरीदासजी बाजपेयी ने 
यह ठोक हो लिखा है कि हिन्दी के इस काल के काब्याचार्यो 
के ग्रन्थां पर ब्रांच लिखी जानी चाहिये। इन आचार्यों ने 
बहुत कुछ संध्कृव स लिया है और बहुत विचार पूर्वक उसमें कहीं 
कही उांचत परिवतन भो कर दिये हैं | ये सारी बातें इनके सम्बन्ध 
में वृत्तिकार स्पष्ट कर सकता हे। तब इन शथ्राचार्यों के सम्बन्ध में 
किसा प्रकार का अ्रप नहीं रह सकता | अब इस युग में जब कि नयी 
राशनी के काव्य-कत्नाबिदा का अपना प्राचीन काव्य-सब्पत्ति ददुरा- 
वृत्ति-सी प्रतीव हाता है, यह आवश्यक है कि प्राचीन कवियों पर 
थथार्थ रूप से भ्रकाश डाला जाय आर ह्ृदय-स्पन्दनों के कल्पनातीत 
शिखर पर उतरात हुए इन नये ममेज्ञां की आँख खोलो जायें । 
दासजी न काव्य प्रकाश! अथवा 'काव्य-कल्पद्ुम” को तरह 
लक्षणा को गूढ़ व्यंग्य अथवा अगूढु व्यंग्या में नहीं बॉटा ओर यह 
ठाक दी किया । बिना व्यज्ञना का निरूपण हुए कोई लक्षणा के 
व्यंग को केघे समझ सकता है ? अत; उन्होंने व्यश्लना-प्रररण में 
हूं लक्षणामूला का भेद्‌ लिखा । पाह्ारजी मानते दूँ कि गूढ़ ब्यंग्या 
लक्षणा जा लक्षणा के अन्तगत “काव्य प्रकाश” में दो गयी है ओर 
चणामूला व्यंग्या में जो व्यंजना-प्रकरण में दी गयी हे, को३ अन्तर 
नहीं | याद कांइ अन्तर नहीं ता व्यथे दा स्थानां पर लिखन से कोई 
लाभ नहां, दासनी न इसोज्ञए लक्षणा में व्यंग्या का स्थान नहीं 
दिया । वहाँ देन खे विद्याी सम भा नहों सकता था। अब 
व्यंजना-प्रकरण में, जब व्यंजना के क्षत्षण ओर रूप ५. वह परिचित 
हा गया आर लक्षणा का रूप वह पढदिले ही समभे हुए है, तभी वह 
उचित स्थान है कि लक्ष णा मूज़ा व्यंग्या का छललेख कर दिया जाय | 
अतः दासजी ने यह उचित हो किया। 
हम इसे प्रकरण भंग भरी नहीं कह सकते। गुृठ व्यंग्य 
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अथवे अगूढ़ व्यंग्वा का प्ररुरण ज्त्॒णा में दासश्जी ने डठाया ही 
नहीं फर प्रकरण-भंग कैसा ? पोदरज्यो संमक रहे दें कि 'काब्य- 
निश्ंय! काव्य प्रकाश का हू-थ-हू अनुवाद है अतः आपने यहाँ 
प्रकरण-भंग दोष आरोपित कर दिया ! जब दोनों स्थल एक हीं हैँ 
तो एक उदाहरण को एक जगद से दूसरी जगद रख देने में प्रकरण- 
भंव कदापि नहीं हात। । इस दृष्टि से काव्य-प्रकाश में जिसे छक्षणा 
प्रकरण में रखा है उसे उपके अनु हल स्थान पर व्यंजना के प्रकरण 
में रख देना किसी प्रकार भो भ्रकरण-भंग नहीं कहा जा सकता। 
अत: प्रररण-भ्रग का दोष द।सजी पर कभी नहीं भरा सकता । 
अध हस पद में व्यंग्य को धात रही 
आनन में मुसकानि सुद्दायनि, वंकता नेनन माँफक दइ है। 
बन खुले मुकुले उरजात, जको वियकी गति ठोन ठ३ दे॥ 
दास प्रभः उजुले सब्च अंग सुरंग सुबासता फॉल गई है। 
प्रुखी तन पाइ नजीनों, भद रुसाइ अननध मई हैँ॥ 
पहारजी लिखते हैं, काव्य प्रकाश” मे भी यह उदाहरण 
इसीलिए गूदु व्यंग्यालज्षणा के उदाहरण में दिया गया दे कि इस 
पद्म के प्रत्येक वाक्य में गूढु व्यंग्य है। किन्तु खेद दे कि दासजी 
उन व्यंग्यों को अपने अनुवाद में न क्षा सके, तथापि आपने 
अनुवाद को 'काव्य-प्रशाश” के उक्त पद्म का अनुवाद समझ लिया 
ओर गृढु-व्यंग्या लक्षणा के उदाहरण में लिख दियाः--इनमें स्रे एक 
भी बात नहीं | दासजो ने सचमुच संस्कृत-पद्चय के अनुवाद में सभी 
व्यंग्य ज्ञाने की चेष्टा नहीं की, न उन्होंने अपने पद्म को संस्कृत-पथ 
का अनुवाद ही मान लिया है। वे जिस सुन्दरता को, जिस चमत्कार 
को अपने पद्म में लाये हैं, उप्तर्भे जो व्यंग्य छुलछ॒ला रहा है, बह गूढ़ 
व्यंग्य अत्यन्त अलोकिक है ओर बह संस्कृत पद्य सें कहीं नहीं । 
इस पद्म के व्यंग्य को सममने की चेष्टा नहीं की गयी | कुछ 
आलोचकों ने केवल वाक्यों में व्यंग्य दिखाने का प्रयत्न किया है। 
वाघ्तव में कहीं-कर्दी इस पद्म के वाक्‍यों में भी ज्यंग है, परन्तु 
४ तो ओर ही व्यंग लाना चाहते थे। उनका अन्तिम चरणु 
यह है:--- 


चन्द्रमुखी तन पाय नवीनी भई तरुनाई भनन्द्मयी दे ॥ 





( २४४ ) 


इस चन्द्रमुखी के नवीन शरीर को पाकर योवनावस्था श्रान- 
न्द्मग्न हो गयी है--अत्यन्त भ्रफु ल्ज्ञत दोगयी है। योवनावस्था को 
एक अभूत-पूर्व नयी वस्तु प्राप्त हुई है, अतः उसके आनन्द का ठिकाना 
नहीं--इस! भाव को पूणएरूप से व्यक्त करने के लिए ऊपर के सारे 
पद्म में किस पूणता स व्यक्त किया गया दहे-यह एक बार उच्त 
पय का पढ़न से जाना जा सकता हे--ज व तरुणावस्थ। इसे पाकर 
इतनी आनन्दिव हुई तब याद काइ दूसरा इसे पायेगा तो वह 
कितना सुखी होगा-यह व्यंग्य हे और गूढ़व्यंग्य है। यह सांरा 
पद्म हो व्यंगमय हैँ, अज्ञग-अल्लग वाकयां में व्यंग्य ढूंढने 
को कथा आवश्यकता ? फ्रिर दासजमी पर यह दाष नहीं 
लगाया जा लकता कि उदाहरण उचित नहीं हुआ, वे प्रत्येक वाक्य 
में व्यंग्य क्‍यों नहीं ज्ञाये ? संस्कृत-पद्म का श्रन्तिम चरण हे-- 
“नतेन्दुबदना तनो तरुशि मोमद्यामोद्ते! इस पद्म का जो भावाथ 
पोद्दारजी ने किया है क्या उसमें द!स जी का सा व्यंग्य है | किंवहुना 
दासजी के वाक्यों में भी व्यंग्य है। तब यह नहीं कहा ज्ञा सकता 
कि दासजी का उदाहरण लक्षणा के अनुकूल नहीं । इस विवेचन से 
स्पष्ट होगया होगा कि दासजी ने अपने ग्रन्थ का यह भाग विद्धत्ता 
पूत्रक लिखा है । 


“भाषा की उत्पत्ति” 
[ भारतीय दृष्टिकोण ] 


दो दश्टिकोण---इतिहास, सं धार को सभ्यता के इतिहास पर 
दृष्टि डालने पर हम उसे स्पष्ट ही दा विभागों में बँटा हुआ पाते हैं । 
इन दोनों के विचार का ढड्ढ मौलिक रहा है । साधारणत: तो दम 
एक का दूसर पर प्रभाव देखते ही हें परन्तु मूल में उनके विचार को 
प्रणाली दमें स्वतन्त्र ही कइ्टनी पड़ेगी । यदि कभी एक ने दूसरे से 
कुछु लिया भी तो समय-प्रभाव सख उसको आत्मा में बद्दी मोलिकता 
आगयी । तात्पये यह हे कि संसार में हमें सभ्यता की दो स्पष्ट 
घाराएँ दोख पड़तो हैं | ये प्रणालियाँ अपन रूप में माँक्षिक हैँ --इनको 
आत्मा एक दूसरे से भिन्न है। इन सभ्यताओं को पूर्वो-्सभ्यता आर 
पागश्चात्य सभ्यता कह कर अभिद्धित ऊिया जाता दे । एक विषय पर जब 
संसार में विचा[र होने ज्ञगत। दे ता पूव वाले अपने दृप्रकाण से और 
पाश्चात्य वाले अपने टृष्टिकाण से विवार करते हैं । 
भाषा के प्रश्न पर भी दीनों विभागों में विचार (रिया गया। 
पूरे बांलों ने अपने ढड्ग से, पाश्चात्य वालों ने अपने ढक्ष से । वेज्षा- 
निक ढल्ढ॒ प्राय: सभो के जिए एऋ-सा होता है । प्राच्य और पाश्चात्य की 
आत्मा में महदू अन्तर होते हुए भो, हमें यह देख कर आश्रय द्ोता 
है कि वे प्राय: एक दी प्रकार से इस भ्रश्न के ऊपर विचार करने के 
लिए चक्े हें | उनमें कहाँ अन्तर उपस्थित हुआ दम इसे भी देखेंगे । 
इन दोनों में पूबे के दृष्टिकोण से दस भाषा को उत्पत्ति के प्रश्न पर 
यहाँ विचार करंगे। 


पूर्व का दृष्टिकोण - आज यहद्द सूर्य के प्रकाश की तरह 
प्रकट दे कि भारत में प्रायः सभी विद्याओं के बोज का मूल-रूप में 
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बर्णन हुआ । 'भाषा-विज्ञान! विज्ञान के रूप में, उस रूय में जिसमें कि 
हम आज़ ठसे प्राह्म समझते दे, श्राधुनिक युग को वस्तु समभा जातो 
है। परन्तु भारत में उसका अध्ययन विज्ञान की दृष्टि स्रे ही बहुत 
पूर्व आरम्भ हो चुका था | दम यह जान चुके हैं कि विज्ञान भाषा 
को साध्य मानता है, व्याकरण को तरह साधन मान कर उत्तका 
अध्ययन नहीं कऊरता। इसी दृष्टि से भाषा के ऊपर भारत में बहुत 
प्राचीन काल से ही विवेचन आरम्भ दो गया था। वेदां में ऋग्वद 
में भाषा की उत्पति के सम्बन्ध में कुद विचार मिलते हूँ । निस्सन्दे हू 
दम उन्हें 'विज्ञ न' को कोट में नई ला सकते | परन्तु उपनषद्‌ काज 
के बाद स्रे ता इन प्रश्नों पर खुब् दा विचार किया गया। 

हमें श्राश्वये दाता है| कि उस समय भा श्राय बिद्वान, प्राय: 
उन्हीं निष्कर्षों पर पहुँच थे, जिन पर कि अ्रपन सीलिक अध्ययन 
झौर विचार के 6 ।रा आवुनक जिद्ञाल पहुँचत जं। सदा हूँ । 

भाषा-उत्पत्ति के सम्बन्ध में हम अधय [वद्ानों ७५ जगनव। 
पाँच मत पाते हँ--- 


पहला मत 5 भाषा का मूल बह्म--पहजा तो वह्‌-मत है 
जो यह प्रतिपादन करता दै कि भाषा का मूल बद्दा है | देव ने मनुष्य 
को भाषा दी । यह मत बहुत पुराना है। सभी जातियों में, कम से 
कम, उन जातियों में जिनकी सभ्यता विशेष घर्-मुलक दे, हमें सबसे 
पहले इसी मत के दर्शन होते है । 
संस्कृत नाम देवी वाक! ( काव्यादश, १, ३३. ) “देवीबाक्‌ 
व्यवकीणंयम” ( वाक्यपरीय १, १५६ )| इन वाक्‍्यों में स्पष्ट ही भाषा 
के देवों मूत्न की ओर संकेत किया गया है | सस्क्ृत को 'जीव्यणिबाली'* 
नाम से पुकारना भी यही बतल्ञातदा हे कि संस्कृत उस कोटि की 
पवित्र भाषा है जो देवों को ही कही जा सकता है। एक मत में 
'ओंकार' ही वाक्‌ का मूल है . श्रोंकारबेदं सबम्‌ )। इसी मृत से सभी 
भाषाएँ उत्पन्न हुइके | आरम्भ काल में भारतीयों का भ।षा-उत्पति 
सम्बन्धी इस धारणा को साथारण भी कहा जा खकता है ओर 


'२०मम्पऊपयथ३ ३०. छ.-+ज-पममक. 


# 'सर्वावाचों वेद मनुप्रविष्टाः ओर स ( प्रणवः ) हि सर्वशब्दार्थ 
प्रकृतिः--( वाकपदीय कारिका १-१० ) 








( रश७ ) 


महत्त्वपूण भी | यों तो, यह मान कर कि प्राचीन काल में जिप वस्तु 
का कारण ठीक समम में न आया उसे 'इश्वरीय” कह देना कोई बढ़ी 
यात नहीं थो--हम इस घारणा को साबारण सो बात कह सकते हैं । 

रन्तु इसमें एक बहुत ही गम्भीर सत्य कद्दा गया है। मनुष्य बोलता 
है, उप्के शार।रिक्न अविएन में 'अ, इ! अ।दि अकछ्वर कहाँ से निक- 

ते है । यह मानकर भी कि विभिन्न स्थानों में जिह्ला, नाद और 
स्वसयन्त्र तथा मुख-वृत्त के विशेष प्रकार के संयोग से ऐसी ध्वनि पेद। 
दो जाती हे, यद सन्‍तोष नहीं होता हि क्‍यों दह्वो जाती है? इसो 
प्रकार के रू से दूसरी धत्ृनि क्‍्यां नहीं पंदा होती--तो इसमें अन्त में 
यही मानना पड़ेगा हि 'ब,क! का बांज किपतो अमानुपी अश्ववा देषी 
शक्ति ने ही मतुष्य में अ'रावित कर दिये थे । 


मनु कहता है कि यह परम 'स्वयम्भु:' ही था जिसने वबाक! 
को रचा | वृहदरण्यक बेदों को अनन्त ब्रह्म! को निश्वास से उद्ध त 
मानता है। यहू कद्ठा जाता है हि श्रनायास॒ हीं ब्रद्वा के मुखर से जा 
प्रणव निकक्षा यद्दी बाक' के विभिन्न रूपी के जन्म रैने वा ६-- 
यद्द है पहला मत भाषा का द॑वांसूज्ञ । 


दूसरा मत ; भाषा नित्य है---मीमांसाकार--भाषा का 
दवीमृज्न, आगे के विचारकां को सन्‍्तोष न दे सका। उन्होंने प्रत्येक 
मत को उसको वस्तु-स्थिति के रूप में सममने की चेष्टा की । बनायी 
हुई वस्तु का मूल अवश्य होता है| उत्का, अतः, इतिहास भी होता 
है। फिर देव ने किस रूप मे बताया, ओर योदि देव ने बनाया तो 
उसका सभके लिए ए5 रूप क्‍यों न रह। विभन्न रूप क्‍यों हुआ! 
देवोमूत्त के सिद्धान्त में इसका काई इत्तर जिशेष न था। 'ब्रह्म द! ताक! 
है | अह्य नित्य हैं-- फिर वाक भी चवित्य है।यह श्ात्र तक-सक्षुत 
प्रतीत हुद। वाकू सब जगह एक हो क्यों न दुआ-देवोीमृूल वाला 
सिद्धान्त इसका क्या उत्तर देता--उन्होंने कहा वाक्‌ नित्य है। 
उसको किसी ने बनाया नहीं बह अ्रपोरुषेय है, वहू अनादे है| मनुष्य 
उसे नहीं बना सकता--ददह्‌ तो सदा से अनन्त काल से आ रही है 
वह मनुष्य के अन्तरतम॒ में सदा उपतश्थित है-ओर समय पर 
शरीर-यन्त्र के द्वारा रूप प्रहण करके प्रऊुट हो जाता है। भोज ने 
कहा ( बाकपदांय ) “नित्यत्वे कृतू कत्वे व तंषासादिन विद्यते'--वह 


( रश८ ) 


नित्य! हो अथवा कृत्य! हो --परन्तु हसमें सन्देह नहीं कि उसका 
आदि कुछ नहों--यदि बेद्‌ को नित्य और सत्य मानना है तो वांक 
की भी नित्य मानना आवश्यक है। 


मीमांसकां ने इसीलिए वाक को नित्य माना | उन्हें बेद का 
नित्यत्व सिद्ध करना था ऐसी दशा में उन्हें गरर कोइ चारा न था+ 


न्याय-वशेषिक मत--शब्द नित्य नहीं--.्म मांसकां का 
विरोध करने वात्ता दल था न्‍्याय-वेरोषिक सम्भदाय । न्‍्याय-वेशेपिक 
के अनुसार स्वस्यंत्र के द्वारा मनुष्य किन्हों शब्दों को पेदा 
करता हैं, वे पंदा होत हो विलीन हो जाते हैं, नष्ट हो जाते हैँं--अत 
उनमें उत्पत्ति और नाश दोनों गुण विद्यमान हैं, फिर वे नित्य कैसे ? 
वेशेषिकों ने इस बात की छान बोन को कि शब्द वस्तु, क्रिया, अथवा 
गुण में से क्‍या है ? उन्दोंने निशेय किया कि 'शब्द गुणमाकाशं'-शढद 
आकाश का गुण है--फिर वह “नित्य! नहीं हो सकता+ । नेयायिकों 
ने श्राजकल्न के वज्ञानिकों क तरह बतलाया कि “बीचितरड्डः न्यायेन 
तदुत्पतिस्तु कीतिता | लहरों की तरह गति होने से शब्द पैदा होता 
है ( ५४४ए० ॥6079 ) । अतः वहू नित्य नहीं | परन्तु एक समस्या 
इनके सामने भी थो । 





आखिर, किसी शब्द का मुज्ञ में कोइ विशेष अथे दी क्‍यों 
हुआ । गो! का श्र्थ गमन करने वाला? केसे हुआ | नेयायिकर इस 
बात को नी मानते कि मनुष्य-समुदाय सें समग्णेता करके विशेष 
शब्द का विशेष अथ में हा प्रयोग करने का निश्चय कर जया गया | वे 
कहते है. कि 'इंश्वरेच्छा! ने उन शब्दों को वह शक्ति: ( अथ ) दी । 
इश्वर ने कहा--इस शब्द का यह अथे हा 5सका वहीं शअ्रथ हुआ । 
नेयायिकों ने शब्द की मनुष्य क्ृत मानते हुए भो इसका शर्क्ति: को 
इश्वरेच्छाधा न बतत्ाया। इधम॑ सन्दृह नहीं [क शब्द-डजत्यत्ति को 
'बं।चि-तरब्लन्यायन! बतल। कर उन्होने आधुनिक वेज्ञनिक सिद्धान्त 
का पूवरो मास उपस्थित किया, ओर इसश्र उनको महान्‌ विचार- 
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( २४६ ) 


शक्ति का पता अवश्य लगता है-परन्तु यहद्द सिद्धान्त भी विशेष 
मोन्य नहीं हुआ । 

वैेयाकरणों ओर निरुक्तिकारों ने भी इस मत को पुष्टि न करके 
मीमांसकों के पक्ष का समथन किया । उन्द्रोंने कहा भाषा “नित्य! हैं, 
परन्तु उस नित्य का रूप उन्हांने एक ओर सिद्धान्त मान कर निश्चित 
किया । उन्दांन 'स्कांट! का सहार लिया । 

मींमासाकों का पक्ष ; उनका उत्तर---वंयाकरणों के 'स्फोर्ड' 
सिद्धान्त का हम अश्रभी दखंंगे, परन्तु यहू न समझ लिया जाय कि 
याय- वश. पका के मत का सासासका के प|स काइ उत्तर न था, अत 
हम यहाँ मीमांतकों के मत का आंर स्पष्ट: उल्लेख [किये दुते हैं । 

शब्द को जो आकाश का गुण बताया जाता है, आर जो 
उत्पत्ति और नाश के श्राधांन बतलाया जाता हैं, यह ठोक नहीं । 
शब्द की उत्पात्ते द्वाती हूं नहों । शब्द के उच्चारेत दाने के माने केवल 
प्रकट दवाने के है. | जब दमारे स्व॒स-यन्त्र काप्त करने लगते हूँ तो शब्द्‌ 
प्रकट द्वाते हैं ' जब वे श्रपना काम बन्द कर देते दूँ ता शब्द अभक 
रहते हैं । अतः उत्वन्न होना अथवा नष्ठ दाना इसका अथ हे र्त्रर-यंत्रां 
का काम करना अथवा न काम करना । सनुष्य के सस्तष्क सें बहुत 
से दृश्य स्मृति का अचेतन। में पड़ रहते & । उसी के समान काइई 
ओर दृश्य सामन आ।जान पर उनझ्ली स्म्रांत भो जाप्रत द्वा उठता दै-- 
तो क्या व पेंदा द्वाते कहें जाँयगे, आर हम उन दृश्यां का मनन नहीं 
करते हते ता व िर दमारे मस्तिष्क के क्रिया-केन्द्र में नहों रहते ता 
क्या उन्हें नाश हुआ समझा जायगा। किल्लां विगत भाव का भावना- 
क्षेत्र में आना अथवा न आना उसके डत्थादन अथवा प्रत्लयय +। 
द्यातक नहा, वरन्‌ उस यन्ज की किया अथतर। अक्रिय। का धूच+ हे। 
इता शकार बवाक ला उास्थत हू “भाव का तरद स्व॒र-4-न रूया 
अपने लाघन के रुचेट दान पर न ता वह उत्पन्न हा+। हैं, आर न 
उसके निरचष्ट दाने पर बह नष्ठ दा जाता है। अप: ॥॥:0670४७] 
पए07७४०४ वा चितरक्ष न्याबन जां उत्पन्न होत।| हू वह स्वर-यन्त्र 
क्विया का रूपान्तर है, स्वतः शब्द नहीं-स्वत: शब्द्‌ नित्य है । 


वेयाकरण : शब्द के दो भेद; १ नित्य और २ कार्य--- 


( २९६० ) 


वेयाकर णों और नेरुक्तों ने शब्द के दो रूप मान लिए | “इहद दो 
शब्दाक्तानी नि.यः कार्यश्व ,” नित्य शब्द और काय शब्द | पतश्ललि 
ने जब ध्वतिः शब्द! कद कर ४४नि को शब्द बतक्ञाया, तथ वह काये 
शब्द को ओर संकेत कर रहा था। 

4शेपिक तथा नेयाॉयिक जिन शंब्द को अनित्य मानते हैं 
वह काय-शब्द है। कार्य शब्द को दम ध्वनि-सात्र कह सकते हैं । 
ध्वनि तो वाह्मय रूप है। प्रशेषकीयों और चेय[दिकां ने शब्द के इसी 
वाह्य रूप बने हो विब्रेचना का, उ- के सानसिक पक्ष ओर आभुय- 
न्‍्तारक रूपए का जानने की चेष्टा नहीं को । 

> (5 कप जे 

काय शब्द से अथ की अभिव्यक्ति असम्भव---*या- 
करण! का इससे सन्‍्तांष ते हुआ। उन्होंने देखा हि शब्द का बह 
रू। जा कि शरार को प्रद्ुत कियाओं हारा स्व॒स-यत्र से उत्तन्न होता 
है बह तो व्यक्त रूप है | उबर व्यक्त रूप में अक्षरों की समप्क्‍रिद्दे। 
न्‍्याय-वेरोषिक के अनुसार यह ध्वनि केयक्ष अनित्य दे, पेंद्रा हंती है 
ओर नष्ट दी जाती है तो फिर अवतृरों की सप्ष्टि का शब्द रू में 
केसे ज्ञान दोता है| ये किती अथ को किस प्रकार व्यक्त करते ४ ? 
क्यों।के केजले शब्द के एक अक्षर के द्वारा ता अथ ब्यक्त द्वा नहीं 
सकत।, ऐसा »गा तो शब्द के अन्य अक्षर व्यथें हो जायेंगे, और न 
अफछरों को समष्टि से ही श्रथ-क्षान हो सकता है, क्योंकि अक्षर कार्य 
होने के कारण च्ञश-भंगुर है, उनका समध्ठटि भत्र नहों, थे उत्पन्न 
द्वोते द्वी न8 हो जाते हैं । यह भी नहीं +टह्ट सकते कि वे स्मृति को 
कषसान क्रिया से ज्ञाने ज्ञाते हैं, यदि ऐरा होता तो 'नद।! और “दीन! 
रस ओर स्वर में अन्तर करना बहुत मुश्किल पड़ जाता क्योंकि इन 
समष्टियों में अक्षर वही हेँ शरीर उसी म्मृति के द्वारा यह रखे आते 
हैं । परन्तु ऐत्ता कभी नहीं ट्वीता कि नदी ओर दीन, अथवा सर ओर 
रस सें का, अन्तर न समकका गया हो । दोनों मिन्न शब्द ६ । यह भेद 
स्फोट के कारण है । 


स्फोटबाद---नेबाक रएं ने, ॥7४७)५४० ) विश्लेषक ढन्च का 


पहले अमनुकरण किया । उन्हांने श्रद्वर, शब्द ओर वाक्य इप क्रम से 
एक वाक्य को अंगों में विभाजित करके अश्रथे को समभने को घेष्टा 
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की । इसमें कोइ सन्देह नहीं कि यह विश्लेषण शब्द ओर अक्षर की 
व्यवस्था, उनका सम्धन्ध ओर मद्दत््त समककाने में उपयोगी थे, परन्तु 
इससे शब्द के रूप का ठीक पता न चला । वे कठिनाइयाँ जिनका 
परिगणन ऊपर कराया जा चुका है, सामने उपस्थित हुई । वेयाकरणों 
ने ओर गम्भीर विचार किया | और तब वे स्फोटवाद के सिद्धान्त पर 
पहुँचे । सचधुच स्फोट का सिद्धान्त बहुत द्वी महस््व पूर्ण है, यद्यपि 
दशेनकारों को परम्परा ने इप्त 'बाद” को दाद नहीं दी। उन्होंने, 
उल्टे इसका विरोध ही किया । उस विरोध को हमें विशेष जानने की 
आवश्यकता नहीं, क्योंकि हमें 'स्फोट' की दाशनिकता को तत्वालो- 
चना नहीं करनी । हमें तो केवल इतना जानना है कि भाषा की उत्पत्ति 
के सम्बन्ध में स्फोद भो एक विशेष मत ओर सहस्त्व रखता है। अतः 
उसका रूप समम लेने से ही हमारा काम चल्ञ जायगोा । 


स्फोट---उसका रूप----स्फोंट का विषय इतना सुगम नहीं, 
सप्सका सममना भी दुरूद्द है ओर उसका रूप कुछ रहस्यमय है। 
यह एक ऐसी बात है जिसने ही प्राय: सभी दर्शनकारों को €फोट 
वाद का विरोध करने के लिए विवश किया। परन्तु फिर भी दम 
स्फोट का रूप समझने की चेष्टा करंगे, ओ< हम देखेंगे कि विरोधी 
दाशनिकों ने स्फोटवाद्‌ की जिवेचना करने और उस पर गम्भोर 
विचार करने को चेष्टा को परन्तु उसके स्वभाव को ठीक न सभम पाने 
के कारण उनसे यद भूल हुई कि उन्होंने उसकी बिल्कुल उपेक्षा की । 
स्फाठदत्रादी भो इस बात को मानते है कि स्फोट सहज ही दर्शनोय 
नहीं । वह कुछ रहस्यमय दहै। उनकी विचारधारा न स्फाट अथवा 
वास्तविक दृश्य को केवल्ञ नित्य, व्यापक, अखण्डत्व आंद गुणा 
से बन।कर हो सनन्‍्तोष नहीं कर लिया--3नहोंने अणव ही तरदढे 
उस ब्रद्म' तक कह दिया | फि( तो सचमुच दी स्फोंठ को जानना 
सहज नहीं । 


स्फोट $ अखंडनीय---जेयाकरण स्फोट को द्वी वाच्य समभते 


हैं । यह वाच्य उनको दृष्टि में अ्रखण्डनीय है | जो ध्वनि कि स्वर-यंत्र 
के द्वारा निकलती दै । वद्द स्फोट नहीं । वह तो खण्डों में विभक्त की 
जा सकती द्वे । जेसे “गो: ध्वनि को ग़+ औ+ विसगं में विभक्त किया 
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ला सकता टै | उसी प्रकार 'गोः के स्फोट को, जो कि इन अक्षर 
समूदों को अ्रथ प्रदान करने वाला है, विभक्त नहीं किया जा सकता, 
वह एक है, ओर नित्य है, और अखरड हदें। 

नाद से प्रादुभाव---इसे अन्तस्फीट भी कहा जा सकता 
है। यह स्फोट नाद के द्वारा प्रादुभू त द्वोता है। 

नाद ; विन्दु : बीज--नगश का सृष्टि उत्पत्ति सम्बन्धी 
विचार---नित्य चेतन्य सर्व प्रथम वेद रूप में प्रकट द्वोता है । रृष्टि 
उत्पत्ति पर विचार करते हुए नगेश ने इस रहस्य को स्पष्ट किया है। 

तत: परमेश्वरस्4: सिंसक्ञात्मिका मायावृत्ति जायते। ततो 
विन्टू रूपमब्यक्तं त्रिगुण जायते । इद्मेव शक्ति” न "विन्दो- 

चदंशों वीजम ०६८. 
( वेयाकरण-सिद्धान्त महजूषा प्र० १७१ ) 

[॥हट्टरपां50 59607980078 0० 06 ॥स्‍7408 में प्रभात्त - 
चन्द्र चक्रवर्ती ४. ७. इसी को, यों जिखते हैं :-- 

0 ॥९7० #6 शाधवा]]8007 04 ॥6 08087॥06 क0774***** 
ए्07 ॥6 50)077976 3678४ ६86४ #0॥6 7९068899 0[| 07689 - 
जाए पऐीाडउ एगांंप880, 28 90979 ए 0006 ॥8  00॥7॥ 
0 8 ४6०77 ( बिन्दु ), ४ 007कांगरन्‍्रांणा 00 ४760 6 प्रा85. 
%]8 8 |! "990ए 870 776ज4प3006 56000 06 ९एह९7एए. 
'[१७ ए०0800प8 ए9क7४ ( ॥67609 ) 78 %70 ए7 40 06 बोजम्‌ 
( 56९06 ), 700 79870 78.708078 & 775 प्रा8 छा ४00 
॥श52& धातवे 000820प87683 48 08]60 २७609 ( 50प070 ), 
870 6 ॥780[7ए०0७॥४ 0॥00707/0 2088 ०9ए #8 7979 0४6 
पराणवपर, पां3 (४७१७, 762907080 83 ॥6 प्राध09606 80 प/06 
0 9]] फैंक्योर ( 7979, 758 ए७॥0, ऐ(७०१))५०१798,  धा।े 
_ ४8] 8)987] ) 8 श्र व8 र0७0छ 93 58003 379]79.' 

अतः नाद प्रकट होता है बिन्दु से जो महा शक्तितत्व है, 
शुद्धशक्ति ओर मनस्‌ (7008०7०० ) है ओर मूलाघार में 
रहने वाली वायु की चेष्टा से रूप ग्रहण करता है । छांदोग्य उपनिषद्‌ 
में कहा गया हे;--- 


( रह३े 9 


यः प्राण अवॉनियो: सन्त्रि: सब्यानों यों ब्यान: सा वाकू 
तस्माद्‌ प्राण तर प.नत्वा वा सेज्य | हरित । ( डआन्दी ०--३ ) 


प्ररण-व्य|न को सन्वि-बाला बायु हो वाक है। यह नाद क्रम 
से चार प्रकार के वाक का प्रकट करता है।परा, परश्थनित, सध्यमता 
आर वबेखरी | मूल्ाघार में निश्चेष्ट बिन्दु के रूप में रहने वाला नादु 
परा-वाक्य' है, यदी शब्द ब्रह्म है । जश्न ब्यान से प्रेरित यह ऊपर 
(7876] 76207 ) नामि संध्थान में पहुँचता दे तोपश्यन्ति 
हा जाता है । पराव॒कः तचक्रस्था पश्यन्ति नाभि संस्थिता । 
ये दोनों वाक अत्यन्त सूदरम हैँ | मद्राभारत में परात्राक के 
सम्बन्ध में कद गया दे कि सृूज्ञाघार भें रहने वाला वाक्‌ ज्योंति- 
मय चेतन्‍नय हद आर अखण्डनीय है। पश्यन्ति रूप में प्रकद दोने 
पर यह नाभिस्थल में पहुँचता है । यह भी अभ्निव्यक्त है, ओर मनस 
तत्व ( 709729709 ) इभ्धमें मिली दवाती हे । 


इसके बाद जब नाद हृदय” में होकर जाता है तो यह “मध्यमा! 
व।क हो जाता है । यह सध्यमा नाद हो '€फोट' कहा गया है । 


जब यहो नाद्‌ मनुष्य के स्वर-यन्त्र से निकलता है, तो ध्वनि 
का रूप धारण कर बोलने योग्य वस्तु बन ज्ञात। दे | यद्दी बेंखरी रू+ 
कहलाता है | वेखरीरूप ८ी मनुष्य बोलते । इस व्यक्त 7प के अति- 
रिक्त और सभा रूप कुछ रहत्यमय भांर कठिनता पूवर सके (४ 
वाले हं । 


यह है हिन्दुओं को शब्द्‌ उत्पत्ति के सन्बन्ध में दर्शा कद | 
शब्द के इस आन्‍न्तरिक रूब को भारतांयाो के आंतिरिक्त और किस 
सममभने की चेष्टा की हे ? 

नाद से स्फोट होता दे । इस सफोट का लक्षण पतञ्ञाल ने 
इस प्रकार दिया है-- 

'ओ्रोत्रोपलब्धिबु द्वि निग्राह्म: प्रयोगेणामि-- 

ज्वलित: आकाश देश: शब्द । 
इपतसे स्फोट का एकत्व, अखंडत्व ओर नित्यत्व सिद्ध होता है । 
स्फोट के कई विभाग किये गये। परन्तु विशेष ध्यान देने 
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योग्य बात यह है कि वाक्य स्फोट को ही प्रधानता दी गयी। आज 
वज्ञानिक जिस मत पर पहुँच रहे हैं कि शब्द अथवा सक्तरों से भाषा 
को आरम्भ नहीं हुआ, वरन्‌ व|क्य से हुआ, उसी निश्चय पर “वाक्य 
सस्‍्फोट” का सिद्ध न्त पहुँचा । 
“(फोट' का समथंक भत्‌ हरि भी कहता है:-- 
पदे नवणो विद्यन्ते वर्णोष्ब वयवा नव ।ै। 
वाक्यात पदानामत्यन्तनं अविधषेको न कश्नन्‌ ॥ 
( वाक॒दीय, ३, ७३ ) 
जेसे कि आदि व्ों में ध्वनियाँ विश्लषित नहीं की जा सकतीं 
है, ठसी प्रकार साथक शब्द में वण प्रथक नहीं देखे जा सकते, ओर 
एक वाक्य में, उसी प्रकार 'शब्द” प्रथक सत्ता रखते हुए नहीं देखे जा 
सकते । वाक्य को शब्द श्रादि भेदों में ब्याकृत करना श्रथवा बाँदना 
तो कृत्रिम साधन है, स्वाभ।विक नहीं । 
स्फोटवाद अन्तर रूप को ग्रहण करता है। वह वाक्य के 
बाहरी रूप पर ध्यान नहीं देता। नेरुक्तों ने उघर बाहरी रूप पर भी 
ध्यान दिया, ओर उन्होंने एक नया विचार द्वी खड़ा कर दिया। 
उन्होंने कहा कि धातु ही भाषा का मूल है । भाषा के बाहरी 
रूपों का जेसे जेसे विश्लेषण किया, विद्वान्‌ इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि 
भाषा का यह भाडम्धर केवज्त कुछ गिनतो को धातुझ्रों पर आश्रित है | 


राष्ट्रभाषा हिन्दी 
हिन्दी पर आक्रमण--- 


घर आर बाहर के प्रनेकों व्यक्तियों ने अबतक हिन्दी पर शनेकों 
आक्रमण किये हैं । कुछ लोगों का तो मत यहाँ तक भी रहा था कि 
हिन्दी कोइ भाषा हा नहीं। अग्व तक के सब विरोधों को यथोचित 
उत्तर भी मिलता रहा है ओर हिन्दी निरन्तर उन्नति भी करती गयी 
है। 'हिन्दुस्तानी! की ओर से हिन्दी पर जो आक्रमण हुए हैं, वे 
सब “हिन्दुस्तानी? एकेडसी के भूतपू्े प्रमुख अधिकारी विद्वान 
डा० ताराचन्द्र के लेखों और वक्तव्यों में विशेष रूप से एक साथ डप- 
स्थित हुए हैं। उनका वक्तव्य <न्‍्दी-साहित्य-सम्मेलन के जयपुर 
अधिवेशन के पश्वात्‌ प्रकाशित हुआ थां। इस से भो पूत्र अपनी 
ये घारणाए' डा० ताशाचन्द्र जी लीडर में प्रकाशित करा चुके थे; 
जिसका हिन्दी अनुवाद २० जुलाइ सन्‌ १६३७ के साप्त द्विक भारत 
ने दिया था। 


उनकी स्थापन।ए' ये रही दें:--१ हिन्दी बिल्कुल नयी भाषा 
है। भाषा यानी अदब की जबान को हेसियत से उन्नसर्वी सदी से 
पहले इसका नाम लिशान भी नही था। मु'शी सदासुख लात, 
इंशा श्रल्ल। खाँ, जल्लू बाल, सद ज्ञ मिश्रने ही इसको बुनियाद रखी । 

२--नयी हिन्दी वह पुरानी उदू है जो चोद॒द्र्वी सदी स चत्नी 
आरा रही है, केवल पुरानी ददू के शब्द भंडार में से उन शब्दों को 
निकाल दिया दे जो मुप्त्लमानां के मेत्न से उस खड्टीषोली में शामित्र 
हो गये थे जिसकी नींव पर दिनदी और उद्‌ की इमारतें खड़ी हें । 

३-हिन्दी श्रीर उदू का साँचा एक है। धुनियों और ग्रामरी 
नियमों के क्िद्ाज से जितना ही हिन्दो और उदू एक दूसरे के 


गजऊदोक है उदना ही वे दोनों संस्क्षत से दर हैं । 
५--प्तस्क्ृरत्त कुल्न हिन्द की भाषा सानी जा सकती दै। राष्ट्रीय 


भाषा नहीं । यह (विवदास्प श्छ [5 भारत एक राष्ट्र है । आज सस्कूत 
का सम्भान इसलिए दे # वद दिन्दू-सम्प्रदाय में देववाणी समम 
जाती ४ 

ए “5 हिन्दी का जिनना ही संसछृतवयय दनाया जायशा उतनी 
हो वह भे एक इतिहास का भाष! होती ऊायगी । उतना दी राष्ट्र ७।पा 

हतल्ाने का उसका अधिकार कम हांता जायगा । 

६-व्दू का साहित्य हिन्दी के साहित्य से बहुत पुराना है, 
ब्रज ओर खवबन! के साहित्य से भी । 

७-- आज़ भी उसका हक है कि नह राष्ट्रभाषा यानो इएिन्‍्दु- 
मस्तान के सभो नित्।सियां गला सम्भदायां को तफ़ क़ के आम भापा 
मानी जाय ! 

८प-“द्विन्दी को संस्कृतनिप्त बनाने का कारग्य, भपा और साहित्य 
सुधार नर्दी, सम्प्रदायों झगड़े में अपनं। माँग को कहा और ऊना 
बनान। है । 

आपने यह भी कहां ४:-- 

६--हिन्दुस्तान की सभी भाषाओं मे किस्पने वालों को निगाहें 
अपोे नहीं देखठां, पीछे तकदी दे । 


क्या हिन्दों नया भापा है 


ए॥ विद्वान का ऐसी दलीले नहीं सुहाती। क्‍या आजतक भो 
दूनियाँ में कोइ नयो भाष। गदू सका हूँ ? भाषा का अपना जिज्ञान दे 
उसके अनुसार वा विरासत हावी ६&। सदासुखज्ञाल, इंराअज्लाखाँ, 
नत्लूहाल, सदलामश्न वर्गंरहन या कपल सस समय को भ्रचरल्ित 
भापा को मारकर इझ़र उठा दिया | (दिन्दी? नाम तो उद स्ल॑ कई 
शत ब्दी पुराना हैं--इस स्व॒र्य डा टर साइभने १६३७ के लांडर वाल 
लेख में स्वीकार :-- 


४१२२८ भें माइ+्मद ओफी ने कुछ करियों को कविताओं का 
संग्रह [किया | उन कतियां सं उसने झावाजा ससूद सज़ाद सुणेमान 
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तामक एक ऊंवि का भी झ्िक्र किया है ओए लिखा है कि उसने 
देन्द्वी भांष। में एक दोष।न लिखा। अज्ञाउद्देन स्क्तिजी ( १२६४- 
१३९० ) फे शासनकाल में फल्लरुद्दोन मुत्रारक गजनबी ने एक शबद्‌- 
क्रीष तेयार या जिसमें उतने फारस। के शब्दों के दिन्दी पर्यायवाचों 
शब्दों को दिया ।! 

डाइट: ॥5ब्न के इप्त उल्केत्र से यह स्पष्ट है कि दिन्दवी आर 
हिन्दी शब्द का अ्रयाग तेरद्बां सदो से द्ीने ज्ञगा था। यहाँ पर 
'हिन्द्वी! थ। हिन्दी का साधारशनया 'भाग्तीय” थे लेने से क्या 
तात्पय सिद्ध ह।ता है ? क्‍या सुलेभान ने दांवान 'संशकृत' में लिखा 
था? या काप॑ में फारसी शब्दां के संस्‍्कृत एयोय दियेथे? इन 
मुखलमान धविद्वानों का यद्‌ काप-रचना आदि का समष्त उद्योग वेसा 
हों कदा जाथग। जेस। अंगरजों का आरम्भ काले में था। उन्हें अपने 
शाधिव देश को भ्रापा समझने को आदयश्यकता थो, अतः उन्होंने 
काप बनाया ; अभीर खुघरों का मुऊरियाँ संदेहास्पद मानों जा सकती 
६, पर उसने भा जा एक कापष बनाया उप्चका प्रायाशकता ता दृढ़ है, 
'वानिकयारा | +रजनह।र व॥हुद एक बिदे। करत।र” यह इंस कोष का 
परर्सों पॉफ हूँ आर इस पदतां 4ं[क में पत्ररजनद्वर! ओर “करतार!' 
किय भाषा के शब्द देँ ? कया भारताबथ भाषा के ? स्पष्टत: ये हिन्दों 
के शब्द हैँ | इस दिनदी के आराम्भक रूप नर्वी शताब्दी के सिद्ध- 
साहित्य सं लेकर विकातक्ष-क्रम्त स वृद्धि पाते हुए आजतक मिल्षते ईं, 
आर ड।० धाइब नं जिस नया दिन्दू।! कहा ६ व इसा पुरानी पर- 
म्परा का आंविकर्श विकृतित रूप हद । ध्िद्धा को रचनाओं के सन्धन्ध 
में पॉणडत रामचन्द्र शुक्त ने अपन इतिह।ल से ठोक ई। जिखा है कि 
धृं&द्धां का चदूधुत रचनाआ का भाष। दृश-भाषा मिश्रित श्रपन्न'श 
अथाीतू पुर।नां दनद्दों को काव्ब-भाष दै, यह ता स्पष्ट दूँ । उन्‍्द्रांने भर- 
सक उसा सबमसान्य व्यापक काज्य-भाषा में लिखा दे जो उस समय 
गुजरात, राजपूताने ओर त्रजमण्डल सर केझर बिद्दार तक लिखने- 
पुन क। शिष्ट भाषा था ।..... ..पुरानों दिनदी की व्यापक काज्य-भाषा 
का ढाँचा शांरसना अलुृत अपश्रश श्रथात्‌ ब्रज आर खद़ीबोती 
( पश्चिम हिन्दी ) का था ।! फर ट्ैमचन्द्र ने ग्यारह वो शताब्दी म्रें 
अपने ्याकरण भे »। रूप दिया है ;-- 


( रेद्८ ) 


“भज्ला हुआ जु मारिआा 
अठियगा महारा कृतु”? 

उसमें तो सखिद्धां के समय की सिश्र खड़ीबोली छितना 
उज्ज्वल रूप प्रकट कर उठो दे । इसका विकास अमीर खुसरो की 
मुहारया में होना अभम्भत नर्शी | इस प्रकार यह सन्देडद नहीं रहता 
कि साहम्सद आफों ने ओर फखरुद्दीन मुबारक ने जिस हिन्दी का 
छल्ज्तलेख किया वह वी दिंनदो थी दा 'विद्यापति! का हेमिल बअना 
या देष-भाषा थी । बह न तो संस्कृत हो सकती है, न मध्यदेश से 
इतर फिस्ती अन्य भानत की भाषा । 

लीडरचाले तब में ठाक्टर साहब ने आगे बताया है फि-- 

नदी के ज्िये उद॒ चास का प्रयोग शायद मुसहफो ने ही पहले 
पहल किया था | १२४७ में तैयार किये गये श्रपने कविता-संग्रह में 
मीर ने जवान-उद-ए-मुअल्ला नाम का प्रयोग किया ।? 

इमप लिद्ध हे कि 'उद! जाम सन्रह्वी सदी से पड़ा। क्या 
डाक्टर साहब इस्ध घान पर प्रकाश डाछगे कि जिस भाषा का नाम 
'दिन्द! था उपका नाम “उद्‌! क्यों रकखा गया ? ओर क्यों वह शब्द 
एकदस इतना रायज हां गया ? बावू सुन्दरलालजी ने कुछ वर्ष पीछे 
प्राय: डक्टर ताराचन्दजी के ज॑से ही ऐतिह।सिक आधारों को ल्लेकर 
यह लिखा था:--- 

“इसी जबान के लिए जिसे पहले हिन्दी या हिन्दुस्तानी कहा 
जाता था, सत्रहत्री सब में पहले पहल उद्‌ू नाम इस्तेमाल होना 
शुरू हुआ !' 

एम विद्वान दाबू सुन्द्रलालजी से भी यही प्रश्न पूछते हें, 
क्यों यह अज्लनग नाम रखने की आवश्यकता पड़ी, क्‍यों थह इतना 
प्रचलित हुआ ? यहू नाम दिया भी किसने ? हिन्दी और हिन्दुस्तानी 
तो अर्थ में पर्यायवाची हैं, पर उदू तो वेसा नहीं | इस नाम का देने 
के स्पष्ट अथ है, कि 'उदू? वही जबान नहीं थी, जो हिन्दी ओर 
हिन्दुस्तानी थीं । यही कारण है कि अब तक यह साना जाता रहा 
था कि उद्‌ का निमाण मुगल्ला के समय में हुआ 

हिन्दी बहाँ की जन-भाषा ओर लाहउ-भाषा थी, और लोक- 
साधिय की रचना उसी में हाती थी | मुसलहूमानी विद्वानों ने उसे नाम 
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दिया, 'हिन्दा' अब कि साधारण जन-समुदाय उसे “भाखा” कह कर 
पुकारता था। 
भ्रम क्‍यों फैला 

फिर थी उस देखते है कि इतिहासकारों ओर विद्वानों में. इस 
सम्बन्ध में श्रध्च फदा हुआ है। चन्द्रधर गुलेरी जी से लेकर 'की' महोदय 
तथा मुसलमान इविहासकार अब्दलहक जंसे महानुभावों से लेकर 
डाक्टर ताराच८द्‌ तक यह श्रम मिलता है कि उद्‌ में से अरबी फारसी 
शब्दों को अरूग #र, संस्छत भःष। के शब्द रख कर, हिन्द्ती बनायी 
गया । इस श्रप्त का कारण झुछ ता पक्षपात हो सकता द्द कुछ अन- 
तिहासिक बां त । क्ललू नाल।ल्ञ के एक कथन के थ्रथ का अनथे करके 
ही यह अ्रम फेनाया गय। हैँ । लल्लू जीलाल ने प्रेम सागर में (लिखा है-- 


“एक ससे व्यासदेव-कृत श्री मद्भागवत के दशम स्कन्ध की 
क्रथा को चतुस ज मिस्र ले दोह्दे-चीपाई में त्जभाषा किया । सो पाठ- 
शाला के लिए थी मद्ाराजधिराज, सकल्नगुण नघान, पुएयवान मए- 
जान मारकुइस बलिजलि गयनेर जनरल भ्रतापा के राज्य में श्रीयुत्‌ 
गुनगाहक, गुनियन सुखदायक जान गिलिकिरिस्त महाशय की आज्ञा 
से सम्बत्‌ १८९० भें श्रों लल्लूजीलालजल कात्रि ब्राह्मण गुजराती सहस्र 
अवदीच आगरे वाले ने विसकां सार ले यामिनो भाषा छोड़ दिल्ली- 
आगरे को खड़ी बाली में कह नास प्रंमसागर धरा ।? 


इसमें 'य।मित्री भाष। छोड! से अथ लगाया गया कि अरबी- 
फारसी के शह्द्‌ निकाल कर “उनकी जगह संस्कृत ओर हिन्दी के 
नामानूस लफ्ज जमा दिये, ल्लोजिये हिन्दी बन गयी |! ( डाक्टर 
अब्दुल्हक )--आंर बस इसी 'यामिनी भाषा को छोड़! वाक्यांश के 
आधार पर गुलेराजी ने भी, की साहबने भी यही अथ ज्ञगाया और 
अ्रम फेल गया । यांद्‌ इन विद्वानों ने इस बात पर ध्यान दिया होता 
कि लल्लूजील्ाज्ञ ही अकेले उश्न काल के लेखक नहीं थे--जिस हिन्दी 
का उन्होंने उपयोग किया है, बह वस्तुत: सर्वसाधारण की भाषा थी; 
उसी में सद[।सुखलाल ने, इशाने, सदल्ञ मिश्र ने लिखा; उसी में हिन्दी 
का प्रथम पत्र 'उदन्तमात्तण्ड” कल्नकत्ते से प्रकाशित हुआ--तो अथे 
का श्रनथे न किया जाता | छल्लूजीलाल ने तो 'यामिनी भाषा को 
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छोड़ने! का उल्लेख किया है, जेसा इन्शाने किया था कि कोई बाहरी 
शब्द न आवबे, और जेल इन्शाने लिखा कि जो सब भले लोग को 
बालचाकज़ की भाषा है, उसी अर लिख रह्दा हूँ, बेसे ही लल्लूर्अक्षाल 
ने कहा # में दिल्ला-आंगरे की खर्द्वोला में लिख रहा हूँ | क्ल्लूजी- 
काल का उक्त-ऋअथव कर्दां वा इस बाद का प्रमाण साया जाना चांहये 
था कि ला#-भ्रापा से यासिनी-भाष। का पुठ अचालत नहीं था, वह 
उद्‌ नहीं थी, इसालजए तललूजील।/क्ष ने उस छोड़ा, कहाँ उसे एक बना- 
बढ़ा भाष। बनानब।क्षा घ।षत कर दिया गया। यद बिल्कुत्ष स५£४ है 
कि लाफ-भापा % लल्लू जलाजल के समय तक भी अरबो-फारसी का 
प्रभाव बहुत कम था, आर बह पढ़ें-छिखे ज्ञोगों की बनावटा अरवी- 
फारखा। स जद शब्दों वाली भापष। से (बिल्कुल भिन्न थी | तभी गिल्- 
क्राइस्द महोदय ने उसके सम्पन्व म॑ लिखा थ।:-- 
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आगरे की यह खड़ीबोली प्रेमसागर में उतरी | प्रेमसागर 
की भाषा लोक-भ।ष। थो, इसको सिंद्ध नजर आगरा वाले की रच- 
नांशों से भी हो जातो है, ओर किसा भा ख्याज्ञबाल अथवा स्त्रांग- 
रचायता को रचना सर भी । हाँ, उसमें जा अरवी-फारसी के शब्द थे 
उनको छोड़ दिया है, लल्लूजालाल न; ओर जो भश्रचलित बाली दे, 
उली के शब्द ग्रहृग्य किये दँ--अनावठ को नक्राज्षकर जा जे हैं, 
उसे बला द्वो ग्रदण किया देँ। यह कहीं नहीं लिखा उन्हानिे कि य|मिना 
को छोड़कर संस्कृत के शब्द्‌ ले रहा हूँ। अत: यद्दी दिन्दी यथार्थतः 
ल्ाक-भाषा थी । 

उद्‌ नयी भाषा है 

इसी लोक-भाष। का प्रयोग मुसलमान भी करते थे । ढ/क्टर 

सुमीतिकुमार चटर्जी भाषा-विज्ञान के प्रकाण्ड और प्रामाणिक परणिडत 


(६ ९२७१ 


है । उन्होने कम रब, २! में १६४०१ में एक लेख लिखते हुए श्रताया कि--- 
“(िन्दो बाले मुश्नलमान पहले-पहल सस्कत भरी हिन्द व्यवहार 
करते थे, पर इनजो सोज्नहर्वी सदं के अन्त से दक्षिण के उत्तर 
भारत से आये हुए दिवदो वाले मुसलमानों ने संस्कृत को छांडू कर 
फारसी से शब्द ( आवश्यक हां या न द्वां ) उबार कोना शुरू किया। 
ऐसे मुसलमानों में 'दूकनी' पेंदा हुई जो $त्तरी उदू को पथ-प्रदशक 
बनों | मुसलमानों के द्वाथ में हिन्दी इंसवो खतरदर्ती सदो से इस 
गया राह प* चच्चा आंर हुन्दा। स प्रथकु हंकर उदू बनी”! 

हाँ है वह सदस्य, जिससे अलग नाम देने की आपश्यकता 
प्रतीत हुई | स्वाभाविक लोक-साषा हिन्दी खरे भिन्न खड़े द्वोने वात्े 
इस एक नये इश्तियाज की नयो भाषा 'हिन्दों' कैछे कही जाती है ? 
साधारण त्षाक-समाज से भिन्न स्तर केसे उपस्थित किया जाता ? 
संयद इन्श(अज्ञाद ने लिश। 


खुशश्थानान आ जा मुत्तफिक़ शुद: अज़ ज़बान हाय सुत्तद्िद्‌ 
अन्फाज़ दिलचस्प जुदा नमुदद: व दरब।जे इबारत व अल्फाज तसरूेफ 
बकारबु द्‌: जधाने त।ज: सिवाय जथान हाय दीगर बदहम रसानी दुंद 
व उदू सॉघूम लाखवनन्‍द ।--अर्थात्‌ 

'शाहजहानाबाद में खुशपणान लोगों ने एक मत द्वोकर अन्य 
अनेक भाष।आं से इलबस्प शब्दों का जुदा किया आर कुथद् शब्दों 
तथा वाक्यों में देर-फेर करके दूसरी भाषाञ्रों से भिन्न एक अलग 
नया भाषा इजाद का आर उसका नाम 'धदू” रख [दिया ।” श्रत: यह 
स्पष्ट है कि लोक-भाष। हिन्दो उस भाषा से भिन्न दे जो “उदू” कही 
गयी । इसका एक भ्रमाण हमें इशाश्रल्लाखाँ की “रानी केतकी की 
कद्ठदानी? में मिज्ञता दे । प्रतीत होता दे कि डाक्टर ताराचन्दजी ने 
स्वयं इशाअल्लाखाँ को रानों केतकी को कटद्दानी” का दावा नहीं पढ़ा, 
तभी उन्होंने उन्हें नदी की बुनियाद डालने वाला बना दिया । 
मोज्ञाना हक जेसे किसी व्यक्ति के कथनों के आधार पर उन्होंने वह 
बेबुनियाद बात लिख दी; नदीं तो इ'श,अल्लाखां ने 'रानों केतकी 
की कदानी' ज्ञिखते समय यह प्रतिज्ञा की थी 'बाहर का बाकी शोर 
गवारों उसके बीच भ॑ न दूं।”'दिन्दब्री पन भी न निकले ओर भाखा- 
पन भी न द्वो । बस्त जितन भले लोग आपस में बांलते चातते हैं, 


( र७छर ) 


ज्यों का त्यों वही सब डोल्न रहे ।” तो रानी केतकोी की कद्धानी” को 
भाषा बनायी नहीं सयोी, स छसे कोई नया रूप दिया गया है, स्वयं 
&खक इस वात का मानता है, कि जिस भाषा में वह अपनी पृसर्तक 
लिख रहा हे वह भले ज्ोगों के आपस मे योलचाल को भाषा है । 
यहू उदू स भिन्न अपने स्वाभाविक प्रवाह से बदतो हुई चकी आ 
रहो ह, यह लाक-भापा हे, यही यथाथ (हन्दी” है | इस लोक भाषा 
का परिचय आगरा के राजा रूद्मणसिंद को भी था, तभो उन्होंने 
फिर प्रतिज्लापूबक इन्शाअल्लाखाँ की भाँति हिन्दी के स्वाभाविक 
शुद्ध रूप का शकन्तत्ा के अनुवाद में स्पष्ठ किया | यही कारण था 
कि एुलाइ भिशनस्यों ने आरम्भ में अपने घर्स प्रचार के काय के 
लिए उदू' को न चुनकर 'हिन्द!! को चुता--वहू हिन्दी जो स्वभाव 
से हो सस्क्रतनिष्ठ थो आर जिमके सम्बन्ध में डॉक्टर प्रियसंन का 
[,शाएपांड।6 9प्रा'ए७ए 0 पतां॥ ४०]. 35 [७ | में लिखना 
पड़। थ|--- 

7 [[6"प्रा!क्ाहीए, धा6 ग्राठ%; ए0एचछाएपों खाट्ाांशो। 
॥[प6006 98 तैप्रातए 85 207॥04 090९णा 0०00 ॥6 58708२- 
[0599- 38 9०5:7॥ए०९ते वां शाह वैहला ।80९ए प्रठ९ते 
09५ वाव8808770९8 870 #8759808078 0 ॥70 4300 78५70 
9607 ग्राध्त6 १7:0 ॥॥- 

“४ठुभाग्यवश इस काल में अत्यन्त शक्तिशाज्षी अंग्रेजां प्रभाव 
संस्कृतमयता की ओर रहा । इसांइ मिशनरियों द्वारा संध्कृतमय 
हिन्दी बहुत श्रधिक काम मैं लायो गयी ओर इसी में बाइबिल के 
अनुवाद किये गये है ।” 

जिस समय पादरियों को अपना प्रचार-काय करना पढ़ा उस 

सय ग्रियसन साहब नहीं थे, अन्यथा वे पाद्रियों के काय को 
दुर्भाग्य नहीं बताते, यथाथ्थंत: ठप समय वही लोक-भाषा थी ओर 
यदि मिशनरियों को अपने प्रचार में सफलता पानी थी तो उनके लिए 
दसरा मार्ग नहीं था | उन्हें जनता में प्रचार करने के लिए जनता की 
भाषा चाहिए थी । इन सब प्रमाणों से अत्यन्त स्पष्ट हो जाता है, कि 
हिन्दी लोऋ-भाषा थो ओर “डउद्‌ ” उससे अलग | उसी में कुछ विशेष 
वर्ग के शब्द प्रचलित शब्दों के स्थान में प्रयोग कर के बनाये गये थे। 


( २७३ ) 


भत्ना किस विज्ञान, विकास-शास्त्र, भाषपाशास्त्र या मन्तक 
( तक शास्त्र ) से यह सम्भव हो सकता है कि हजारों वर्ष से चत्नी 
आने वालो संस्कृत ओर प्राकृत का यहाँ को ल्ोक-भाषा पर कोई 
प्रभाव द्वी न रह जाये, ओर अरबी फारसी उसे आच्छादित कर ले। 
ऊपर के प्रमाणों से यद भी अत्यन्त स्पष्ट हो जाता है कि लोकभाषा 
हिन्दी से यह विभेद दिन्दुओं द्वारा आरम्भ नद्ीं हुआ, न साधारण 
मुसल्लमान-जन द्वारा हुआ | यह विभेद्‌ मुसलमान कशिद्दवानों द्वारा 
आरम्भ हुआ । के ऐसा हुआ इसका विस्तृत स्पष्टीकरण पं० चन्द्र- 
वली पाण्डेय ने अपनो पुस्तक 'भाषा का भ्रश्नः में किया है । 

डाक्टर ताराचन्दजो ने यह तो माना हे कि संस्कृत कुल हिन्द 
भाषा थी, तो वे यह भी मानेंगे कि उास भाषा ने समस्त भारत की 
भाषाओं को प्रभावित कर रखा था, ओर कर रखा हें । वन भी मानें 
पर आज यदि निष्पक्ष सब किया जाय तो विदित होगा कि भारत की 
आय ओर अनाय॑ सभो भाषाओं पर संस्कृत का बहुत गहरा श्रभाव 
है | ग्राम्य बोलियों में भो अरबो-फारसी के इका-दुकऋ। शब्द मिलेंगे । 
भारतोय भाषाओं के शब्दों का मूल स्वाभाविक स्रोत संश्कृत रहा है 


डाक्टर तारा बन्दजो ने यहो न्ीं # बहुत भ्रामक तक दिये 
हो उन्होंने विह्व्प उसारने वाली गज़्त बातें भी कह्दी हैं.। संस्क्ृत के 
साहित्य के सम्बन्ध में यह कहना कि वह एक सम्प्रदाय के द्वारा 
देववाणी मानी गयो ओर उसी खास सम्प्रदाय का धामिक साहित्य 
उप संस्कृत भाष। में भरा हुआ हे, इसलिए उसका महत्व है, क्या 
एक विद्व।न के द्वारा ये शब्द ! क्रिखी भाषा का किसों धर्म से या 
सम्प्रदाय से गठब्न्धन नहीं हो सकता | फिर संस्कृत का तो ऐसा 
सम्बन्ध ओर भा किसी सम्प्रदाय से नहीं माना जा सकता। आस्तिक- 
नाप्तिक, बोद्ध-जन, घासिक-अधासिक, चावोकी, वाममार्गी सभी 
ने संस्कृत में अपन भाव व्यक्त किये हँ--और संस्कृत ने कभी किसी 
का हाथ नहीं राका। संस्कृत के इतने महान साहित्य को साम्प्रदायिक 
कहना उपहास[स्पर हे | संस्कृत का सहत्व क्या इसलिए है कि वह 
एक धर्म की अभिव्यक्ति का माध्यम रही है । क्या जमन भाषा- 
विज्ञानविद बॉय ने इसीलिए संस्क्ृत का अध्ययन किया था, ओर विश्व 
की आये भाषाओं का तुल्ननात्मक व्याकरण प्रस्तुत किया था ? क्‍या 


( २७४ ) 


 आछ.] 


क्प्नमुतर ने संस्कृत का अध्ययन इसीलिए किया था कि उप्तभे 
भिक ओर साम्प्रदायिक साहित्य हे | क्या विलल्‍्सन महोदय ने 
पस्क्रन को साम्प्रदायिकता के कारण ही उप्के अध्ययन के लिए प्रेरक 
'ध्धायें स्थायित की थीं। कान भापा-छेज्ञानिक नहीं जाध्ताकि 
।श्नत्य शिद्वानों फू समत्त संस्कृत का उद्घाटन ही भ्र|षा-जिज्ञान की 
है चैज्ञानिकता प्रदून करा सका जो उसे श्राज मिली है। 
क्‍या यह उलफी साम्प्रदायिक रम्पति ही हूँ जिसके कारण 
ढप युग में संभ्झन को इनना सहत्व सिल्ला ६? हमारे डाक्टर 
पाहव आत्म पुराने मेंकाले साहथ से भ्री बाझा मार ले जाना 
यादते है | दिन्दी बाले यों कभी अर्जी-फारप्ो के आवश्यक शब्दां 
के बहिए।।र करने के पत्ष में नी रहे | आज भी टदिन्दी के बड़ से 
डे ल्लेगक में अरथी फारसी के शब्दों को पाया झा सकेगा । ईिन्दों 
वाद्य ॥ राष्ट्र ओर राष्ट्रभाषा का साथ सदा २८! है, वे र।कस्तान की 
प्र। क्रो नदी सुफ | फिर था या ६ यद प्रश्व 3ठे कि शब्द कहों स्रे 
हाये जाय सा रसवाम्राविक दाद कक्‍्य। हागी | आप गद्ला के फिनरे 
छत थे । कया पीने के द्विए “आये जम जूस? ही संगाय॑गे ? [दन्दुस्तान 
के आभ के बर्गीचों में घूम «६ है । क्या कोंकल क। कृक्र से अपने 
कान बन्द कर स्ोजिएगा ? सं€्कृत की शब्दावली भारत की प्रत्येक 
भाषा का रग-रग में समा गयी ६, ओर उसी के शब्द यहाँ की भ्रकृत्ति 
के अनुकूज ६, फिर उससे शब्द न कर क्या अरब ५ग भाषा से ओर 
फःरसा स॑ ताजियेंगा ? गज्ञा का पागो पीने बाले को दाप झिस सन्त- 
क से धाम +दृ।यक कहेँगे ? क्‍्यांछि गज्ल। को एक सम्प्रदायव,ले पूजते 
हैं, 'देश नरी! कट्टते ६ ? इसज़िए याद श्राप उसका जलन। ही अधिक 
पानी पायेगे, उतने दी अधि+ साम्प्रदायिक होते ज्ञाब्गे ? क्या अनूठे 
सिद्धान्त है ? फैली टोछ दुलीलें ६!(थे ठाकक्‍दर साहब के शब्द 
ही दुहगाये गय है, )। आ;र हथभ॑ यह कढवे बड़ा ह+ब हाता हे, कि 
श्री० +न्‍न्ठहेयाज्ञाल माशशकलानक्ष गुन्शा फं॑ उद्ध शब्दां का व्याख्या ज। 
उन्टोंने जययुर सम्मेश्नन के समापात पद से +ए थे, अत्यन्त ही गलत 
फ। ग), दे। सुन्शोजी थे ब.ह। था--- 


हि 'ह्में एक पत्न के लिये भोन भूलना च हिए, फ्नि हिन्दी ड्दू 
का सवाल नो विशप हूप से देश के क्षामन हे, भाष) का सवाज्ञ नई 
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| वह तो सम्प्रदायी समस्या है, जिघने भाषा के सवाल का रूप 
दिया गया है ।” 

जिस रूप हे मुन्शी जी ने समस्त प्रश्न रखा है, उससे यह 
स्पष्ट प्रकट हाता है, कि थे दिन्‍्दो को स्थामाविक राष्ट्रभाषा मानते हैं । 
उनके उध् ऐतिहासि & तक को स्वयं डाक्टर साहब न अपने लेख में 
संक्षिप्त करके दिया है। तब यह उदू का झगड़ा क्‍या हे? उदू को 
हिन्दी के समक्ष कगड़ा करने के लिये प्रस्तुत करने को याजना सांम्श्र- 
दायिक है, यह उद्याग (दुल्दी वालों को आर से नह, डदूं वालों की 
आर से हुआ है । हन्दी वाज्ञों ने हिन्दों का कभी सम्प्रदाय को भाषा 
नहीं माना, ओर उम्त व.क्य थे सुन्शाजं ने यही संकेत किया हैक उदू 
की ओर से जो हिन्दी को सब्प्रदाशिकता को ओर घसीटने का 
उद्योग धो रहा दे, उप्ती से हिन्दी पाले चतन्य रहें आर उसप्ते साम्भ- 
दायिक ने बनने दे | वास्वय में लोक-सापषा हिन्दी है, जिससे हिन्दू- 
मुशबभान-इसा३ सभी अपना साध्यम बस।त रहे हैं । 4दू. का साम्प्र- 
दृ॥यिकर मापा बन,ने का उद्योग सर संयद्‌ अदृबद खाँ साहब के 
समय से विशेष चेट्रा से आरन्भ हुआ | उन्होंने असारुस सनादीद 
के चौथे थाब में (जिखा था. “यह अथान वाद शादी बाजारों में मुरव्वज्ञ 
थी। इस बवाघ्ते उडपक्रों जवान उदू कद्टा करते थे, ओर बादशाद्दी 
अनोीर उमरा इसका थोला करते थे। गाया कि हिन्दुस्‍तान के सुखल- 
सानां की यही जवान थी ।” और साम्प्रदयिक भावना का सरकार क 
द्वारा सदा सहायता भिक्षती रही | गासा' द ताप्ी ने स्पष्ट ज्िखा ;-- 

५४इस्ट इणिव्या कम्पनी की यह हिकमत अमली रही थी, कि 
उद्‌' को हिन्दी से अ्ल्लददः वप्तव्यर किया जाय | चुनांचे उदू का जों 
जदी द अदृब उन अनाने में पैदा हुआ, उसमें अरबा, फारसा के अत्- 
फज बराबर इस्पतेपाज्ञ किये जाते थे, बल्कि उन आल्फाजों को तरतीह 
दी जाती थी ।” ०5 दूसरे स्थान पर लिखा हँ:-- 

“उद्‌ू को अशाशत्रत में अद्ञरेगी को हुकूमत भी दृत्तलमकदूर 
माली इमदाद कर रही है आर हर तरह से उसकी हिम्मत अफजाई 
में कोशी है ।” 

विदेशी सरकार की वही हिकमत अमली बराबर रह।। राजा 
शिवप्रसाद्‌ का ऐक दम रुख वदत् जाने का भी कुछ कारण इसी 
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नोति में मिलेगा । भारत के स्वतन्त्र होने से पूत तक वसा ही उद्योग 
हो रह्दा था। अत: साम्प्रद[यिकता के खाथ कूठ राजनोति का पुद भो 
कहीं बहुत पीछे लगा हुआ था । मुन्शीजी ने हिन्दी-उदू झगड़े की 
यही अप्तत्ती बुनियाद बतायी थी । उदू जेंसोी बनावटी भांपा ओर 
देश की भूमि से कम सरोकार रखने वाली माषा आज यों लोक- 
भाषा हिन्दी से आँखें मिलाने को तेयार है, तो उसका कारण है, कि 
साम्प्रदायिक जोश ही उच्च सम्हाले हुए है । जब स्वाभात्रिक स्थिति 
देश में उपस्थित होगी, तो यह निर्विवाद है कि जन सम्पक ओर देश 
को प्रकृति इप्त विराध का दूर कर देगी भाषा किसी सम्प्रदाय सर 
सम्पन्ध नहाँ रखती, भले हो किसी ने उसमें अपने धम-अन्थ लिख 
डाले हां । भाषा बहती हुई नदो है । उसमें से सभी सम्प्रदायां ओर 
जातियों को अपनी पिपासा शान्त करने का अधिकार है । 
भाषा-विज्ञान के आधार पर यह सिद्ध करने की चेष्टा को गयी 
है, कि हिन्दो उदू के निक्रट है। हम दुख चुके हैँ कि हिन्दी का जन्म 
उदू स बहुत पहले हा चुका, अत: [हन्दी का उदू के निकट बताना 
घाड़े के आगे गाड़ी जोतने के समाज या उल्टी गड़ा बहाने के समान 
दूं । प्राकृत ओर अपभ्र श सें हाकर जो ध्वनियां आर्या वही हिन्दी 
की अपनी हुई । उसो भ्रकार व्यज्न भी । इसी हिन्दी में से उदू बना 
ली गयी | फल्नत: उदू रूपरेखा में हिन्दी से कुछ मित्नती है। द्िन्दी 
वालों ने हिन्दी रूपरखा सुरक्षित रखी हे, जबकि उद्‌ बाले उसे 
फारसी के मुद्दावरे पर ढाले जा रहे हैं। ओर बिगाड़ दे रहे है | उदा- 
हरण के लिये बहुबचन बनाने की प्रणाल्। हिन्दी वाले यथावत्‌ पालन 
कर रहे हैं, पर उदू' वाले कागज न कह कर “कागजात! कहते हैं । 
इससे सा यद सिद्ध हाता कि यथाथत: हिन्दी ही हिन्दी है, उद्‌ 
बनावटी होती जा रही दे, वह अपना व्याकरण भी उधार लेने लगी 
हे । इस विशेषता की ओर डा० भ्रियसन ने भी ध्यान दिया था--- 
[60 7)7स्‍प70700 ० 5७॥)७४7: ॥7"'ए ॥98ए6 70॥970९0 
08 66४०।०097707॥, धगाप 970080]ए त0 80 497 50776 68808, 
एप & 78767 800797984 , 80त 700 0798 छा7276 5थशग४0ंदा॥ 
97"कग90098) 007 88 शा 90460 ॥९ ॥06 एांग& 
978॥7978 06 08088 |0॥9 79208 | 06 श७ए 0086 9क॥8)२07 


( २७७ ) 


ए07548 ॥976 02९९7 80१९6 40 २४0९७४पो&7९8, र४ए 7076, 
9]| +686 9000छ606 ']'80398775 876 ॥769॥60 ४9पए 0090 ए९7७६७- 
0प्रा॥7 7208७7॥0 9 8५ 00967 ४790770ए5९0 07€ांए। ए०४१४8 9॥'8 
676%0०06, 2तवते हरढटा'ए ॥&7"6]ए7 ०0987076 #ाशां। (0०0एणा98 । ॥69 
[700688 06 27977779॥7098] 8008 0॥08. 

संस्कृत के संयुक्त अक्षरों को असंयुक्त करके प्राकृव ओर अप- 
अंश भाषाये लेती रहीं। वह भ्रवृत्ति हिन्दी में हे, अब बह तदूभव 
शब्द लेती है। यही दशा रारकों, लिड्*रों और वचनों की है। 
व्याकरण या ग्र!मरी कछायदों में ६िनन्‍्दी संस्क्रत से दूर कितनी ही हो 
पर वह संस्क्ृत-प्राकृत के विकाख की परम्परा सें रही है | 

उपरोक्त विचार विमशो से यह स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दुस्तानी 
के हिमायतियों के ऐतिहासिक तथा वेज्ञानिक समस्त आरोप इतिहास 
विरुद्ध हैं तथा तक-बुद्धि के लिये असंगत है । 

हां, एक बात उन्होंन बहुत साफ कर दी है, वह यह कि 
हिन्दुस्तानी” नाम 'डदू' का है, ओर इसलिए उद्‌ ही राष्ट्रभाषा हो 
सकती है । अरब तक कुछ ही लोग इस रहस्य को समभते थे। पर 
डाक्टर साहब ने यह रहस्य बिल्कुल स्पष्ट कर दिया कि हिन्दुस्तानी 
का नाम दरअसल “उद्‌ ? ही है। रेडियो से भी हिन्दुस्तानी के नाम 
पर उदू' बोली जाती रही थी, डाक्टर साहब भी हिन्दुस्तानी को 'डट? 
कहते हैं | निश्चय ही यह हिन्दुस्तानी कभी लोक-भाषा नहीं हो सकतो; 
न राष्ट्रभाषा ही दा सकती है । 

हिन्दी का सम्बन्ध किसी सम्प्रदाय विशेष से नहीं हे। समस्त 
हिन्दी-भारत भारतोय राष्ट्रीयता के भात्रों से ओत-प्रोत है। बह्द 
हन्दी को यथा राष्ट्रभाषा के रूप में यानी देशी रूप में पसंद करता 
है। किसी भी भा।पा विशेष से उसका कज्ञोस नहीं | वह जानता है कि 
हिन्दी उसकी जीवित भाषा हैे। अतः वह यह भी मानता है कि 
आवश्यकतानुसार सभी ओर से शब्द लेने चाहिए,बद्द चाद्दे अड्जरेजी 
हो, फारसी हो, अरबो हो, उन्हें अपना बना लेना चाहिये। अपनी 
प्रवृत्ति में ढाल लेना चाहिये ओर यदि नये शब्दों को दू'ढकर लेने 
की आवश्यकता पड़े, तो यथा सम्भव वे संस्कृत से लिये जाने 
चा[हिये-क्यों ? क्‍यों कि फारसी और अरबी की तुलना में संस्कृत 
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भारत देश की है। यह कोनसी बुद्धिमान! के अपने घर के भंडार 
में शब्द भरे पे हों आर मनुप्य दूमरे देश $े कर पफरे, दुर-दर 
भीख माँगता किरे। ऐसा नीतिका प्र:तपादन 5. 5 * के हैँ लिन्‍्हें 
था तो भारतकपें अपना देश नहीं प्रतात हाता 5 « 5 किसी और देश 
का श्रपना देश मानत हैँ। एस भूले हुए भारत +. “द्क्षां को सही 
गे पर त्ञान को चष्टा होनी चाहूए न कि उनसे'त «| $#+ दे 

के (लिए अध्वाभाजिक श्रार गलत शस्ता अख्तियार कर «४ हे 
या एसी नाति का भ्रतिपादन वे है| कर सकते हूँ जिनके | | - ४* 
चू4डं।” मन कझ्क्तचा आता हँं--एसां स यही कहा जा सकते, ५ 5 
'देखि पराइ चू डा, मत ल्लचाब जीउ |”? 

पर 'स्व॒तन्त्र भारत! में छा० ताराचन्द्‌ आर हिन्दुस्तानी 
हिम्तायतियों का पत्नड़ा पॉग्म्थिदियों से स्वर्य मीणाद्वां गया हैं। 
युक्तप्रानव ने हिन्दी” का अपने प्रान्त का मध्यम घं।पित कर दिया है । 
उसके दाद कई अन्य प्रान्तों ने ऐसा ही किया हैं। फिर भा हन्दा' 
राष्ट्रभापा बनगो यट्र सुनिश्चित नहीं ।# नयी [स्थॉति में नई हांप्र स 
पुरानी बातें नये अथ ग्रहण करन ढछूगो है। इस समय चीन अइचर्स। 
हिन्दी के खाभन हूँ: 

१--एक महात्मा गांधी जी की इच्छा को पूर्ण करने का साह 

२- भ्रान्तीयठा का जोश । 

३--अ्भ जा को गुलामी का अवशेष । 


४ जब यह लेख लिखा गया था उस समय तक विधान-परिपद न 
राष्ट्रभाषा सम्बन्ध कोई निणेय नहीं किया या। किन्तु अब हम सही 
जानते हैं कि भारत के संनिधान में यह स्वीकार कर लिया गया है कि 
देव नागरी लिपि में लिखी जाने वाली “हिन्दी ही राष्ट्र भाषा होगां। 
किन्तु समस्त देश में इसके प्रचलन के लिए १४ वर्ष का अवकाश दिया 
गया है। इस अवकाश से लाभ भी हैं और खतरे भी । अतः राष्ट्र-भाषा 
सम्बन्धी विश्वास हो जाने पर भी बिना उद्योग किये, और बिना दृष्टि को 
स्पष्ट रखे काम नहीं चल सकता | बम्बई में मिनिष्टों के भापण और काका 
कालेलकर के “मद्जल प्रभात को टिप्पणियों से भय को दिशा जानी जा 
सकती दे । 
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अभी अंगरेजों की गुलामी से मुक्त हुए एक व५ दो महोने ही 
दो पाये हैं, अंग्रंजयत की गुलामी से मुक्त होने भें «र भी अ्रधिक 
समय लगेगा। अधिकांश पढा लिखा वर्ग अंग्रेजी आर अंगरों .:यत में 
गबे अनुभव करता था | विद्यवविद्यालय के अध्यापक अरेजी छोड़ने में 
यभी त हो रदे है | उन्हें 'प्रपने पँगें तले से अमीन खिसकती प्रतीत दो 
रही है | जिन्हें वे ग्रप्रतक हिन्दी का 'परढत! कहकर एक विनोद » वस्तु 
सममते रे थे आर प्राफेसर शब्द के योग्य जिन्हें नहीं रामका जात। 
था, उनके सामने उनका मुख ल्टके, यह भयंकर क्षोभ उनके सामने 
है। वे उसी की रज्षा के लिये दक देते हैं कि-- 
१-हिन्दी में पारिभाषक शब्द नहीं 8, दिन्दी अभी असमस्थे 
माध्यम है । 
२--अंग्र ती « भारत भर को एकता के सूत्र ने बांचा है, ओर 
कई शताबिदयों में यई कय सम्पादित किया है, हमें उसके इस उपकार 
को मांनना चाहिर ओर उप अपदस्थ नहों करना चाहिये । 
३--अग्रेर्जी से 5न्तागफ्रीय काय मे सनलिधा हे॑। बह हमारा देश 
विदेश से सम्बन्ध करातो हैँ। अन्तराष्ट्रीय ज्ञान दिद्वान गे भो यहीो 
घहायक हो सकत। है; इसी के द्वारा दमारे ज्ञान का छक्षितिश विस्दून 
है| सकता है । 
यथार्थ देखा जाय तो स्ववन्श्न देशों में इन दीनों-तवर) का कोई 
अथे नहीं रहता । सभो देश अपनी भाष। के बक्ष पर बलबान होते 
है । उसी के माध्यम से वे ऊंच से ऊंचा ज्ञान उपाजित करते हैं | ओर 
उसी के द्वारा अन्वाराट्रिय क्षेत्र में क्ाब करने की क्षमता भा पाते हैं । 
भारत एक है आझंर सदा एक रहा है.-अपनी संस्कृति के कार ण: विष्गा 
ब्रह्मा, शिव आर राप-दृष्ण के कारण: अपनी भोगोंजत्षिक स्थिति के 
कारण: हिमालय ओर समुद्र ने इसे एक घना दिया है; और भाषा 
ओर साहित्य वी हृष्टि से संस्कृत-भापा के कारण जा ब्रह्म को भाँत 
आज भी भारतीय भाषाओं के घठ-घट में ठयाप्त है। स्वतम्त्र भाग्त 
जितना ही बल्ल प्राप्त करता जायगा, उतना ही उसका अंग्रेजी, और 
उसकी भूमि आर उसकी शैली से बिच्छेद का व्यवधान बढ़ता 
जायगा, तब अंग्रेजी भापा के लिये सम्पति हमें कहां मिलेगी ? हमें 
यदि अपने रूप का विकास करना है तो अपनी ही भाषा को अपनाना 


( रे८? ) 


होगो | उपस्तकी कम्मी को पूरा करना होगा * ७:४ # कौनसो भाषा 
परिपूर्णो है ? प्रत्येक भापा को आवश्यकताभुरूर ऋएत्रों समृद्धि करनी 
पड़ती है | हिन्दी भी कर रही है ओर करेंगे : 


'प्रांतीयता के जोश के लिये क्‍या कह) 5: . “ंगीय भाषाओं 
आर बोलियों का अपना स्थान है| उन्हें अपन, -. न्‍्दैशा को सममझ 
लेना चाहिए। कोई भी राष्ट्र ऐसा नहीं होता -ः“र्थ भ्ात्र एक ही 
भाषा हां। राष्ट्रभाषा का आ्रांत को भाषा से जिंप'. का जहींगोड , 
प्रांतीय भाषाओं का विशेष पक्न बंगालियों और बद्ग,)ग* रह) 5 . 


यंगालियों में अपने साहित्य की महत्ता का अरि शत ४ बे ,हरः 4! 
की भावना से हिन्दी को दे द्व कर कहते हैं कि ए.. दरंद्र ७ 
महत्व हम 6म्रद्ध भाषा के पुजारियों पर स्थापित हो रहा है, ओर वे 
बिदक जाते हैं। मद्रास की ओर से सांस्कृतिक भेद की बात कही 
जाती है। उनमें अब द्वाविड्ृत्व जागृत हो रहा है ओर अर्य॑त्वत से 
महानता की चुनोंती के लिए वे चंतन्य बनाये जा रह हैं | हिंदी किसी 
साहित्य की महत्ता को कम नहीं करती, वह तो मात्र राष्ट्र के माध्यम 
का स्थान ग्रहण करना चाहती है। क्या अंग्रेजी के आधिपत्य ने 
किसी भी प्रकार बंगाल्ली को समृद्ध होने से राका था। परतन्त्रता के 
युग में राजा को भाषा जो नहीं कर सकी, उसे उन्ही की अपनी 
भआापा का एक रूप केसे कर सकता है ? और यह समय अहंम्मन्यता 
में समस्‍यायें खड़ी करने का नहीं। “हन्दी' के द्वारा किसी प्रांत को 
प्रान्तीयता भा ली प्रान्त पर हावी नहीं होना चाहता | बस्तुत: 
हिन्दू।! नामका काइ प्रान्त नहीं. ओर 'हिन्दी' किसी भी एसे प्रदंश 
की भाषा नहीं जिसमें (कसी प्रान्तोयता का अभिमान हो । राहुल्ञजी 
के मत से तो 'हिन्दी' मेरठ के ढ।इ जिलों की ही भाषा है, पर यथार्थ 
मे ता ऐसा अं, नहीं, जो हिन्दी है, जिसे कल्नकत्ता ने उभारा है, काशी 
ने पोला हे, पंजभाव ने जिसकी दिमायत भरी है वह सेरठो बोलो का 
कुओु प्रवृत्तियां को लिये हुए अवश्य है, पर वह मेरठी नहां । जिसे 
हिन्दी का प्रांत कहा जाता है, उसमें सब क्षेत्रों में अपनी बोलियां हें, 
आर ऐसो बालियां हैं जिनमें सूर, तुलसी, केशव, मीरा से कवि हुए 
हैं, जिनका सादित्य किसी भी देशी बोलो के साहित्य से कम नहीं । 
अत: हिन्द। के साथ किमा प्रान्त या प्रदेश का वसा सम्बन्ध नहीं जैसा 
बड़।ली का बंगाल, मराठी का महाराष्ट्र आदि से हे। यह तो हिन्द 


